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GRUSSWORT

Nerly bildet den ideellen Griindungs- und Ankerpunkt des

stddtischen Kunstmuseums Erfurts. Der Nachlass des
Kiinstlers, den sein ebenfalls kiinstlerisch tatiger Sohn Friedrich
Nerly d.]. (1842-1919) nach Erfurt lenkte, bildet den Sammlungs-
grundstock dieses Hauses. Es ist der bedeutendste und umfang-
reichste Kiinstlernachlass des heutigen Angermuseums - Kunstmu-
seum der Landeshauptstadt Erfurt. Zugleich verfiigt die Geburtsstadt
des bedeutenden Landschaftsmalers damit {iber den weltweit gréB-
ten Bestand seiner Arbeiten.

Mit dem Namen Nerly verbindet sich folglich ein gewisser
Nimbus Erfurts als Museumsstadt. Diese fiir das Museum impuls-
gebende, ja identitatsstiftende Kraft lenkt immer wieder den Blick
auf den Maler Friedrich Nerly und sein Werk. Dieser war ausge-
sprochen mobil und nutzte die Moglichkeiten seiner Zeit, nicht
nur selbst aufzubrechen und sich spaterhin in Venedig niederzu-
lassen, sondern auch seine Landschaften und Veduten einem sich
allméhlich globalisierenden Markt zuzufiithren. Bis nach Indien,
Amerika oder Russland jreisten( die Arbeiten des Erfurters. Mit
seiner ndchtlichen Verwandlung Venedigs gelang ihm schlieBlich
ein Welterfolg - und in Venedig schloss sich der Lebenskreis des
Kiinstlers auch 1878. Sein Grab wurde vor nicht allzu langer Zeit
von Erfurt aus restauriert; es wird als Erinnerungsstétte fir eine
wirkméchtige Personlichkeit der Stadt begriffen.

Die Erfurter Nerly-Sammlung harrte lange einer addquaten Er-
forschung und Aufarbeitung. Gleichwohl Museen zuerst wissen-
schaftliche Einrichtungen sind, verfiigen sie oftmals leider nicht iiber
die personelle und finanzielle Kapazitit, dem damit verbundenen
Anspruch fortlaufend nachkommen zu kénnen. Es braucht immer
wieder besondere Anstrengungen, Férdermittel und Verbiindete, um
sich den Bestédnden - oft im Verbund mit iiberregionalen Netzwer-
ken und Forschungslandschaften - in vertiefter Arbeit jenseits des
Alltagsgeschifts von Sammlungspflege und Ausstellungstatigkeit
widmen zu kénnen. Doch ohne die griindliche Arbeit am Bestand
und seine Beleuchtung durch den aktuellen Wissensstand wiirden
Museen nicht verldsslich Auskunft geben konnen iiber sammlungs-

D as Werk des 1807 in Erfurt geborenen Malers Friedrich

werte Artefakte; sie regredierten schlimmstenfalls zu nostalgischen
Verwahranstalten und kdmen ihrem Auftrag als Bildungsorte und
valide Orte historischer Riickversicherung nicht nach.

Das Ziel unseres Forschungsprojektes liegt neben der Be-
standserfassung - einschlieBlich seiner Verlustgeschichte - darin,
Friedrich Nerly als reisenden Landschaftsmaler anhand aktueller
Fragestellungen aus der Kulturtransfer-Forschung neu zu verste-
hen. Damit wird nicht nur eine Liicke im Kernarbeitsprogramm des
Angermuseums geschlossen, sondern fiir langere Zeit auch der Wis-
sensstandard iber Nerly gesetzt. Es lohnt sich also nicht nur, Pro-
jekte wie dieses durchzufiihren, es scheint mir fiir die Relevanz von
Museen unerlésslich.

Das Projekt der versammelten Spezialisten beinhaltete zudem
die wissenschaftliche Begleitung einer dringend anstehenden Res-
taurierungskampagne und gipfelt schlieflich in einer groBen Nerly-
Ausstellung.

Ich mdchte allen Beteiligten und Forderern herzlich danken,
allen voran unserer Gastwissenschaftlerin und -kuratorin Dr. Claudia
Denk und dem zustédndigen Kurator Thomas von Taschitzki, die
unter der Gesamtleitung von Prof. Dr. Kai Uwe Schierz dieses Vor-
haben erfolgreich und auf héchstem Niveau umgesetzt haben. Und
ich danke dem Bund, dem Freistaat Thiiringen, der Ernst von Sie-
mens Kunststiftung, der Kulturstiftung der Lander, der Rudolf-August
Oetker-Stiftung, der Sparkassen-Finanzgruppe Hessen-Thiiringen
sowie dem Forderverein Freunde des Angermuseums e.V. fir ihre
finanzielle Beteiligung. Besonders wichtig ist mir der Hinweis, dass
das Vorhaben mit betréchtlichen Eigenmitteln der Landeshauptstadt
Erfurt gestartet worden war, fiir deren Planung und Durchsetzung
sich mein Dezernat mit groBer Uberzeugung eingesetzt hat.

Ich wiinsche allen Gasten des Angermuseums Erfurt einen
kunsthistorisch bestens begleiteten dsthetischen Genuss mit dem
Werk Friedrich Nerlys!

Dr. Tobias J. Knoblich
Dezernent fiir Kultur, Stadtentwicklung und Welterbe
der Landeshauptstadt Erfurt






GRUSSWORT

aus Erfurt stammenden Friedrich Nerly (1807-1878) ein

Landschaftsmaler wiederentdeckt, der als deutscher Ro-
mantiker und beriihmtester auslandischer Maler in Venedig die
Idee der stimmungsvollen Mondnacht in die Welt trug. Als Schii-
ler des in der Kunstwelt bestvernetzten Kunstpddagogen Carl
Friedrich von Rumohr gelang Nerly fern der Heimat eine Karriere
von internationaler Strahlkraft. Nachdem ihn Rumohr zum Ab-
schluss seiner Lehrjahre nach Italien gefiihrt hatte, entwickelte
sich der hochbegabte Schiiler zu einem brillanten Pleinairmaler.
Nerly blieb seiner Wahlheimat treu. Bereits kurz nach seinem Ein-
treffen in der Lagunenstadt gelang ihm mit der Piazzetta in Vene-
dig bei Mondschein ein Welterfolg. Er verwandelte Venedig in eine
Stadt der europédischen Romantik.

Seit seiner frithen Entdeckung durch den Berliner Museums-
direktor Hugo von Tschudi und den Griindungsdirektor der Ham-
burger Kunsthalle Alfred Lichtwark steht Nerlys Name zurecht
fiir eine den Impressionismus gleichsam vorwegnehmende Olstu-
dienmalerei. Mit diesem die Moderne suchenden Blick blieben
indessen seine venezianischen Erfolgsjahre lange Zeit unverstan-
den. Bereits kurz nach seinem Tod im Jahr 1878 war Nerlys kiinst-
lerischer Nachlass, bestehend aus einem Konvolut von Olstudien,
ausgefiihrten Gemalden, Skizzenbiichern und Aquarellen sowie
vielen Hundert Blatt an Zeichnungen, direkt aus Venedig in seine
Geburtsstadt tiberfithrt worden. Obwohl in den vergangenen Jah-
ren Einzelausstellungen aus dem Bestand heraus entwickelt wur-
den, blieb es ein Desiderat, den bislang nur in Teilen bekannten
Nachlass zu erforschen, restauratorisch zu bearbeiten und der
Offentlichkeit zuganglich zu machen.

Das groBe wissenschaftliche Bestandserforschungsprojekt
zielte auf beides, auf die fundierte Bearbeitung der rémischen Ol-
studien und die ErschlieBung des fiir die Fachwelt und das Publi-
kum erst noch zu entdeckenden venezianischen Werks. Bei wie-

R echtzeitig zum Caspar David Friedrich-Jahr wird mit dem

derholten Aufenthalten am Deutschen Studienzentrum in Venedig
wurden Ubergreifende Fragestellungen erforscht sowie Nerlys
groBer Erfolg vor dem Hintergrund des Wandels der Lagunenstadt

zu einer Weltstadt der Reisenden analysiert, seine Rolle als frither
yMalerfiirst( untersucht und seine Gemaélde als exklusive Souve-
nirs verstehen gelernt.

Museale Forschung in gréBerem Umfang kann im alltéglichen
Museumsbetrieb nur in den seltensten Fallen gelingen. Obgleich
vielfach vorziigliche Besténde vorliegen, fehlen am Museum meist
sowohl die Mittel fiir die Grundlagenforschung und Bestandser-
schlieBung als auch die Zeit und die geforderten Spezialisierungen.
Die Ernst von Siemens Kunststiftung férderte das Projekt von Be-
ginn an. Bereits in einem frithen Stadium bot die Stiftung durch die
Finanzierung einer Projektstelle die Mdglichkeit, dass die Miinche-
ner Kunsthistorikerin und Spezialistin fiir Olstudien- und Land-
schaftsmalerei im 19.Jahrhundert, Dr. Claudia Denk, die Idee, sich
dem bedeutenden Nerly-Nachlass am Angermuseum zu widmen,
konzeptionell in ein Forschungs- und Ausstellungsprojekt weiter-
entwickeln konnte. Im Rahmen ihrer Férderung begleitete die
Kunststiftung das umfangreiche Projekt - dankenswerterweise
bald schon im Verbund mit anderen Stiftungen und der 6ffentlichen
Hand - durch die unterschiedlichen Phasen.

Einen wichtigen Auftakt bildete die internationale Tagung
Reframing Friedrich Nerly. Landschaftsmaler. Reisender. Verkaufs-
talent, mit der bereits eine neue Sicht auf Nerly geworfen werden
konnte, indem seine Hauptschaffensjahre und seine ikonischen
Nacht-Darstellungen gewtirdigt wurden. Welch reiche Ergebnisse
Forschungsleistungen an musealen Bestdnden hervorzubringen
vermdgen, zeigt der nun zum Abschluss des Projekts vorliegende
opulente Bestandskatalog, der die groBe Ausstellung Friedrich
Nerly - Von Erfurt in die Welt 2024/25 begleitet.

Allen daran Beteiligten sei ganz herzlich fiir ihr Engagement
gedankt!

Dr. Martin Hoernes
Generalsekretar der Ernst von Siemens Kunststiftung
Miinchen, Berlin
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on Erfurt in die Welt - und wieder zuriick: Wenige Jahre

nach seinem Tod im Jahr 1878 wurde der Hauptteil des

Nachlasses von Friedrich Nerly aus Venedig und Rom in
seine Geburtsstadt iiberfithrt. Dort setzte sich sein Neffe, Eduard
von Hagen, erfolgreich dafiir ein, dass der umfangreiche Be-
stand den Grundstein fiir das 1886 gegriindete Angermuseum in
Erfurt legte.

Friedrich Nerly gilt nicht nur als wichtiger Vertreter der
deutschen und internationalen Spéatromantik, sondern vor allem
als ausgewiesener Exponent des neuen reisenden Landschafts-
malers. Seine Reisetétigkeit wirkte sich auf die Bildung seiner
kiinstlerischen Identitdt ebenso aus wie auf seine Verkaufser-
folge und wegweisenden Innovationen. Als Produzent ikonischer
Nachtansichten der Stadt Venedig im 19.Jahrhundert feierte er
bereits zu Lebzeiten international Erfolge und schuf damit eine
das Bild der Stadt pragende Neuformulierung der venezianischen
Vedutenmalerei.

Uber 140 Jahre nachdem Nerlys Hauptnachlass nach Erfurt
transferiert wurde, hat das Angermuseum das teilweise restaurie-
rungsbediirftige Konvolut nun erstmals umfénglich erforscht, wis-
senschaftlich erschlossen und restauratorisch wie konservato-
risch in Stand gesetzt. Ziel des Forschungsprojektes war nicht
zuletzt die iiberféllige Neupositionierung seines CEuvres im Lichte
aktueller kunst- und kulturhistorischer Fragestellungen.

Der weltweit grofte Werkkomplex des Kiinstlers umfasst
Arbeiten aller von Nerly eingesetzten kiinstlerischen Techniken
aus sédmtlichen Schaffensperioden, darunter Gemalde, Olskizzen
sowie zahlreiche Arbeiten auf Papier wie Zeichnungen, Aquarelle
und Reiseskizzenbiicher.

Ich freue mich sehr, dass die Kulturstiftung der Lander die-
ses ambitionierte Projekt gleich in mehrfacher Hinsicht unterstiit-
zen konnte. Neben der Férderung des Erwerbs und der Dokumen-
tation von Kulturgiitern gehodrt es zu einer ihrer wichtigsten
Aufgaben, im Auftrag der 16 Lander den Erhalt und die Vermitt-
lung von Kunst und Kultur von gesamtstaatlicher Bedeutung zu
unterstiitzen und ein Bewusstsein fiir ihren Wert zu schaffen.

Daher war es der Kulturstiftung der Lander auch ein wichti-
ges Anliegen, mit der Forderung der Restaurierung des groBfor-
matigen Geméldes Zwei Schwéine verteidigen ihr Nest gegen eine
Schlange aus dem Jahr 1860 einen Beitrag zur Sicherung des Erfur-
ter Bestandes zu Friedrich Nerly zu leisten. Auch der Freundes-
kreis der Kulturstiftung der Lander hat das GroBprojekt des An-
germuseums gerne unterstiitzt und die Restaurierung des
originalen Schmuckrahmens des ebenfalls 1860 entstandenen Ol-
geméldes Winzerzug auf dem Monte Circello von Friedrich Nerly
gefordert. Die liberregionale Arbeit der Kulturstiftung der Lander
erganzend, legt der Freundeskreis seinen Schwerpunkt auf die
Restaurierungsférderung im Bereich Bildende Kunst und Archi-
valien.

Mit der nun von der Kulturstiftung der Lander im Verbund mit
weiteren Partnern geférderten Ausstellung kommt das mehrjéh-
rige Bestandserfassungs- und Restaurierungsprojekt des Anger-
museums zu einem erfolgreichen Abschluss. In Folge der restau-
ratorischen MaBnahmen koénnen bisher nie gezeigte oder seit
Jahrzehnten magazinierte Werke ausgestellt werden. Mit einem
besonderen Blick auf die Themen Kulturtransfer, Globalisierung
und den entstehenden Tourismus im 19. Jahrhundert widmet sich
die Ausstellung dem Schaffen des Reisekiinstlers Friedrich Nerly -
von seinen Lehrjahren im Norden Deutschlands iiber seine Zeit
im Kreis der deutschen Freilichtmaler in Rom bis zu seiner Haupt-
schaffenszeit in Venedig. Mit dem Projekt greift das Angermu-
seum somit nicht nur wesentliche Forschungsdesiderate um sein
Werk auf, sondern vermittelt dariiber hinaus die Ergebnisse einer
breiten Offentlichkeit und verankert diese nachhaltig im vorlie-
genden Bestandskatalog.

Prof. Dr. Markus Hilgert
Generalsekretar der Kulturstiftung der Lander
Berlin
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GRUSSWORT

or fast 140 Jahren wurde aus Anlass der Schenkung des
kiinstlerischen Nachlasses des in Erfurt geborenen und
in Venedig verstorbenen Friedrich Nerly (1807-1878) das
heutige Angermuseum gegriindet. Die Erfurter Nerly-Sammlung
umfasst den weltweit groBten Bestand an Olstudien, Papierarbei-
ten und Atelierbildern; sie deckt die ganze Bandbreite von Nerlys
Schaffen und der von ihm angewandten Techniken ab. Zwar gab
es zu Friedrich Nerly auch bisher schon gréBere Ausstellungen -
die letzte zu seinem 200. Geburtstag -, jedoch blieb der Bestand
weitgehend unbearbeitet. Dies &nderte das umfangreiche For-
schungs- und Bestandserfassungsprojekt, das 2021 mit einer Ta-
gung und der Herausgabe des Sammelbands Reframing Friedrich
Nerly. Landschaftsmaler. Reisender. Verkaufstalent begann und das
2024 mit dem wissenschaftlichen Bestandskatalog und - nach auf-
wendigen Restaurierungskampagnen - mit der groBen Ausstel-
lung Friedrich Nerly - Von Erfurt in die Welt abgeschlossen wird.
Dazwischen liegen umfangreichste Arbeiten und Studien,
u.a. mit mehreren Forschungsaufenthalten in Venedig. Dafiir gilt
es besonders Frau Dr. Claudia Denk und Herrn Thomas von

Taschitzki M. A. zu danken, ebenso den Restauratorinnen und Res-
tauratoren. Dank gilt den Stiftungen und Institutionen, ohne deren
groBziigige Unterstiitzung die Realisierung des Nerly-Forschungs-
projekts nicht mdglich gewesen wére. Auch den Freunden des
Angermuseums war die Férderung dieses Projekts ein ganz be-
sonderes Anliegen.

Die venezianische Mondschein-Malerei machte Friedrich
Nerly nicht nur zum erfolgreichsten ausldndischen Maler in Vene-
dig. Durch das Forschungsprojekt wurde dariiber hinaus auch die
Bedeutung Nerlys fiir ein neues Venedig-Bild entdeckt. Gemein-
sam mit bedeutenden Literaten und Musikern gelang es ihm,
Venedig in einen Sehnsuchtsort der europdischen Romantik zu
verwandeln. Vielleicht gelingt es Friedrich Nerly - mit Hilfe des
Forschungsprojekts - nun auch das Angermuseum fir viele Be-
sucherinnen und Besucher zu einem Sehnsuchtsort zu machen.

Martina Roth
Forderverein Freunde des Angermuseums e.V., Erfurt
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VORWORT UND DANK

in Erfurt gebilirtigen Landschaftsmalers Friedrich Nerly

(1807-1878) fiihrte vor fast 140 Jahren zur Griindung des
Stadtischen Museums, dem spéateren Angermuseum, und in den
letzten Jahren zu einem umfangreichen Forschungs- und Restaurie-
rungsprojekt. Es fligt sich in einer schénen Koinzidenz, dass das
umfangreiche Nerly-Projekt gerade rechtzeitig zum Jubildumsjahr
des Dresdner Romantikers Caspar David Friedrich seinen Abschluss
findet: die Arbeit am opulenten wissenschaftlichen Bestandskata-
log, die aufwendige Restaurierungskampagne und die Vorbereitung
der Ausstellung Friedrich Nerly - Von Erfurt in die Welt.

Schon sehr lange wird Nerly aufgrund seiner rémischen Ol-
studien, von denen sich im Erfurter Bestand herausragende Bei-
spiele finden, zurecht als ein brillanter frither deutscher Freilicht-
maler geschatzt, der nach seiner Ankunft in Rom im Jahr 1828 im
Kreis der deutschen Pleinairisten Meisterwerke deutscher Frei-
lichtmalerei schuf. Dass es ihm aber auch gelang, mit seinen vene-
zianischen Mondscheinbildern eine zentrale Idee der deutschen
Romantik erfolgreich in die Welt zu tragen, wurde bislang weder
entsprechend gewtirdigt noch erforscht. Das Erfurter Nerly-Pro-
jekt zielte deshalb auf eine erweiterte und gleichermaBen diffe-
renziertere Sichtweise, um ein vollstdndigeres Bild von Nerlys
Werk und seinem Wirken zu erarbeiten, und widmete sich neben
seinen bedeutenden rémischen Olstudien vor allem auch jenem
einer breiten Offentlichkeit und selbst der Fachwelt kaum be-
kannten venezianischen Bilder-Schatz.

Mit dem Erfurter Bestandserforschungsprojekt kann nun
Nerlys Rolle an der Schwelle zur Moderne und seine Bedeutung
fiir ein neues Venedig-Bild wiederentdeckt werden. Ihm gelang es,
vergleichbar mit Literaten und Musikern von Weltrang - wie dem
englischen Exilanten Lord Byron und dem spédtromantischen
Komponisten Richard Wagner -, die Lagunenstadt in einen Sehn-
suchtsort der europédischen Romantik zu verwandeln. Nicht nur
Nerlys unter freiem Himmel entstandene Malereien aus seinen
romischen Jahren, die frith aus einer vom Impressionismus ge-
prigten Sicht gewiirdigt wurden, besaBen eine innovative Asthe-

D ie Schenkung des kiinstlerischen Hauptnachlasses des

tik. Er erweiterte zugleich den venezianischen Bilder-Kanon,
indem er - Uiber den historischen Stadtkern hinausgehend - von
seinen Exkursionen zu den Lagunen-Inseln bis zum Lido neue at-
mosphérische Ansichten oder atemberaubende Sonnenunter-
gange Uber der sich spiegelnden Wasserflache zuriickbrachte.
Keiner anderen Bilderfindung aber verdankte Nerly - der nie ein
reiner Vedutenmaler wurde, sondern immer ein Landschaftsma-
ler blieb - seinen Ruhm derart entscheidend, als der Erfindung
des venezianischen Mondscheinbildes.*

Von Nerlys Aufgeschlossenheit gegentiber dem Neuen, sei-
nem Einfallsreichtum und seinen vielfédltigen Begabungen zeugen
auch seine erfolgreichen Selbstinszenierungen im einzigartigen
Setting der Lagunenstadt, seine geschickten Verkaufsstrategien vor
dem Hintergrund des frei werdenden Kunstmarktes und - sicher-
lich am eindriicklichsten - seine neuartigen, gefiihlsintensiven Bil-
der der Lagunenstadt. Im Unterschied zu anderen deutschen Land-
schaftsmalern seiner Generation oder den englischen Romantikern
William Turner und John Ruskin wurde Nerly in jener Stadt sess-
haft, die sich zu seiner Zeit als 'Weltstadt der Reisenden« neu er-
fand. Er verehelichte sich mit einer Venezianerin aus jgutem
Hausey, residierte als frither yMalerflirst« iiber vier Jahrzehnte in
dem altehrwiirdigen Palazzo Pisani, empfing die Welt in seiner Ate-
lierwohnung oder allabendlich im Caffé Florian am weltberiithmten
Markusplatz. Weitaus besser als die ortsanséssigen Vedutenmaler
erfiillte Nerly mit seinen ikonischen Ansichten der Lagunenstadt
die Sehnsucht der Reisenden nach eindrucksvollen Erinnerungs-
stiicken - vom preuBischen Konig bis zum neuen Typus des zwi-
schen Europa und Amerika agierenden Global-Players.

Becoming Nerly

Wo und unter welchen Umsténden begann jedoch der als Chris-
tian Friedrich Nehrlich im preuBischen Erfurt geborene, bald
Halbwaise gewordene Knabe und spater erfolgsverwohnte Wahl-
Venezianer seine Lebensreise? Meist findet die Tatsache, dass
Nerly miitterlicherseits in eine alte Erfurter Musiker-Familie mit
groBem Kunstsinn hineingeboren wurde, nur am Rande Erwah-



nung, obwohl bereits darin ein entscheidender Schliissel zu seiner
internationalen Karriere lag. Ein Verstdndnis dafiir, dass Bega-
bung, Mobilitdt und lebensentscheidende Begegnungen zu Erfolg
fiihren konnen, hatte bereits sein GroBvater Johann Wilhelm H&aRB-
ler als innerfamilidres Role Model bewiesen, der es als Komponist
und Musiker nach Reisen durch die groBen européischen Stadte
bis zum Kaiserlich-Russischen Hofkapellmeister gebracht hatte.?
Der Ehemann einer Schwester der Mutter, Carl Eberwein, war der
Dirigent von Goethes Hauskapelle und erméglichte Nerly im Jahr
1827 eine Audienz bei dem alten Dichterfiirsten in Weimar.

Die wichtigste Begegnung seiner frithen Jahre hatte aber be-
reits zuvor in Hamburg stattgefunden. Dorthin war er nach dem
Tod seines Vaters als Halbwaise gekommen und wurde als sech-
zehnjahriger Knabe von dem reformorientierten Kunstpadagogen
Carl Friedrich von Rumohr in der Steindruckereiwerkstatt eines
weiteren angeheirateten Onkels, des Lithografen Heinrich Joa-
chim Herterich, und dessen Kompagnon Johann Michael Speckter
entdeckt. Ohne die Begegnung mit diesem auBergewdhnlichen
und bestvernetzten Kunsttheoretiker, Kunstmézen und Kunstpéd-
agogen ware Nerly sicherlich nicht das geworden, was er schlieB3-
lich werden sollte: ein brillanter Freilichtmaler, der unter siid-
lichem Himmel in Rom seine Ausbildung mit spektakulédr
modernen Olstudien abrundete.’

Rumohr hatte ihn zum Abschluss seiner Lehrjahre 1828
nach Italien als dem Sehnsuchtsland der deutschen Landschafts-
maler gefiihrt. Wahrend Rumohr nach Deutschland zurtickkehrte,
blieb Nerly jenseits der Alpen, aber auch noch aus der Distanz
heraus begleitete ihn der ehemalige Lehrer und forderte seine
Karriereschritte. So diirfte dieser ihm auch Rat gebend zur Seite
gestanden haben, als Nerly sich fiir Venedig als neuen Wirkungs-
ort entschied, seine Heimreise in den Norden abbrach und als
Celebre pittore a Venezia unter seinem Kunstlernamen Friedrich
Nerly (auch gen. Fritz, Federico bzw. Federigo Nerly) eine Karriere
auf internationalem Parkett realisierte.*

Reframing Nerly

Die Kunstgeschichte der Moderne hatte Nerly bereits kurz nach
1900 aus einer vom Impressionismus gepragten Perspektive wie-
derentdeckt, indem sie sich seinen zukunftsweisenden romischen
Olstudien und ihrer freien Malweise, ihrer frischen Farbigkeit
und ihren kiithnen Bildausschnitten zuwandte.” Seine Wiederent-
deckung am Anfang des 20.Jahrhunderts verdankte sich nicht
von ungeféhr zwei der bedeutendsten deutschen Museumsdirek-
toren und Férderern des Impressionismus, Hugo von Tschudi und
Alfred Lichtwark. Ersterer hatte Nerly neben Carl Blechen und
anderen fiir die legendédre Jahrhundertausstellung von 1906 auf-
grund seiner frischen Olstudien ausgewahlt.b Letzterer wiederum
wies Nerly aufgrund seiner Olstudien »einen ganz hervorragen-
den Platz unter den Landschaftsmalern der ersten Halfte des

neunzehnten Jahrhunderts« zu und empfahl fiir ein Studium der
unter freiem Himmel entstandenen kleinen Meisterwerke den rei-
chen Nachlass-Bestand des Stddtischen Museums in Erfurt.”

Diese Sichtweise verstetigte Nerlys erster und bislang einzi-
ger Biograf Franz Meyer.? Sie blieb auch tiber die Jahrzehnte der
Teilung Deutschlands unangefochten: In Bremen entdeckten Giin-
ter Busch und Horst Keller in den 1950er-Jahren den gebirtigen
Erfurter fir die dortige Kunsthalle im Rahmen des Ankaufs eines
Teilnachlasses und widmeten Nerly eine monografische Ausstel-
lung.? Zwanzig Jahre spéter, 1978, gelang der Kuratorin des Anger-
museums Mechthild Lucke die bislang gro8te Nerly-Ausstellung
mit einem Schwerpunkt auf Nerlys realistischen Tendenzen in
seinen Olstudien.” Erst nach der Jahrtausendwende erfolgte von
Erfurt aus mit der von Wolfram Morath-Vogel 2007 konzipierten
Ausstellung Rémische Tage - Venezianische Néchte eine Offnung
gegenliber seinem lange missverstandenen venezianischen
Werk."

Bereits mit der als Auftakt fiir das Bestandserforschungs-
projekt durchgefiihrten Tagung Reframing Friedrich Nerly. Land-
schaftsmaler. Reisender. Verkaufstalent im Jahr 2021 wurden neue
Wege gesucht, um seinem vielseitigen Werk gerechter zu werden,
indem seine venezianischen Hauptschaffensjahre in den Blick
genommen wurden und damit sein Beitrag fiir ein neues Venedig-
Bild im 19.Jahrhundert.”” Damit galt es, neben der wissenschaft-
lichen Erfassung des Gesamtbestandes der Gemilde und Olstu-
dien, Nerly seinen Platz in der Kunst seiner Zeit zuriickzugeben
und etwa auch die Entstehung einer neuen Reisekultur mitzuden-
ken, um die Souvenir- und Bildersehnstichte seines Jahrhunderts
und damit Nerlys serielle yBild-Produktion, die auch der Bestand
des Angermuseums widerspiegelt, verstehen zu lernen.

Fragen aus der neueren Kulturtransfer-Forschung riickten
Nerlys groBe Mobilitat in den Fokus. Seine Lebensreise und sein
bestédndiges Unterwegssein im Sinne des neuen Ideals des Land-
schaftsmalers als Reisekiinstler™ fiithrten zur inhaltlichen Ord-
nung des Nachlasses in vier Hauptkapitel, die in chronologischer
Abfolge seinen Lebensstationen folgen und sich in Unterkapiteln
topografischen wie thematischen Gesichtspunkten widmen. Wie
das Kapitel Im Kreis der friihen deutschen Freilichtmaler zu zeigen
vermag, gelang es, die von ihm bereisten Orte anhand seiner Ol-
studien im Einzelnen zu identifizieren, so dass nun - dies gilt auch
fir die darauffolgende Sektion der Venezianischen Erfolgsjahre -
zahlreiche neue Ergebnisse zu einer genauen topografischen Ver-
ortung des Werkes vorliegen.

Eine wichtige Frage des Projekts bestand darin, welche Fer-
tigkeiten und Techniken Nerly in welchen Phasen erlernte und zur
Reifung brachte. So wurde deutlich, dass er die innovative Olstu-
dienmalerei aus seiner Lehrzeit bei Rumohr von Deutschland nach
Italien fiihrte und diese wéahrend seiner frithen rémischen Jahre zu
groBer Meisterschaft entwickelte. Letztlich zieht sich Nerlys Mobi-



litat gleich einem roten Faden durch alle Schaffensphasen, so dass
er mit dem Ortswechsel von Rom nach Venedig auch in der Lagu-
nenstadt zur Avantgarde der frithen Pleinairisten zdhlte.™ Erst in
der Zusammenschau seiner frithen rémischen Jahre und seiner
venezianischen Hauptschaffenszeit lassen sich Nerlys kiinstleri-
sche Errungenschaften ermessen, etwa darin, dass er als einer der
Ersten die experimentelle Technik kleiner Malereien unter freiem
Himmel auch im unwegsamen Hochgebirge der Cadorischen Dolo-
miten, in Tizians Heimat, praktizierte.”

Uberdies galt es, die beiden Seiten seines Schaffens zu wriir-
digen: seine zukunftsweisenden Olstudien als naturnahes Studien-
und Ubungsmaterial, das jenseits der Offentlichkeit und des vor-
herrschenden Kunstgeschmacks entstand und weder flir den
Verkauf noch fiir Ausstellungen bestimmt war, und seine Atelier-
gemilde, mit denen er seine internationalen Verkaufserfolge er-
zielte.” Man hatte bislang tibersehen, dass Nerly wéahrend seiner
venezianischen Hauptschaffensjahre die entscheidenden Eigen-
schaften eines Kiinstlers an der Schwelle zur Moderne in sich ver-
einte. Als ein Vorldufer des modernen Kiinstlers trat er aus den
exklusiven Auftragsbeziehungen heraus. Er verstand es virtuos,
sich in der nun immer stérker global handelnden und kommuni-
zierenden Welt zu behaupten, die mehr und mehr den Gesetzen
des freien Kunstmarkts folgte, und verwandelte als deutscher Ro-
mantiker nachhaltig die Ikonografie der Lagunenstadt im Licht-
glanz des silbrigen Mondscheins und glithender Sonnenunter-
gange. Zudem begab er sich auf die Spuren Shakespeares' und
néherte sich zugleich dem architektonischen Erbe der Stadt als
einer der ersten Freilichtmaler und frithen Denkmalpfleger an.™®

Vom Kiinstlernachlass zum Kunstmuseum

Nach einem tiberaus erfolgreichen Kiinstlerleben fern der Heimat
in Venedig, wo sich heute noch sein Grab auf der Friedhofsinsel
San Michele befindet, erreichte Nerlys kiinstlerischer Nachlass
bereits kurz nach seinem Tod seine Geburtsstadt.” Der Erfurter
Historien- und Portrdtmaler Eduard von Hagen (1834-1909), ein
Neffe Nerlys, hatte die Initiative ergriffen und zusammen mit Ner-
lys Sohn, dem Landschaftsmaler Friedrich Paul Nerly (1842-1916),
das kiunstlerische Erbe in seine Geburtsstadt geholt.

Der Nerly-Nachlass ist fiir das Angermuseum in hohem
MaBe identitétsstiftend, da er den entscheidenden AnstoB fiir die
Griindung seiner Vorgangerinstitution, des Stddtischen Museums,
im Jahr 1886 gab. Auch durch bedeutende spétere Zuké&ufe
(Kat. 20a) und Schenkungen (Kat. 3¢ u. 25f) bildet er den weltweit
groBten Bestand des Kiinstlers, wobei es an dieser Stelle auch die
jingst erfolgte Schenkung durch das Berliner Ehepaar Ludwig
und Rosemarie Ehlers hervorzuheben gilt, das dem Angermuseum
ein bedeutendes Werk aus der venezianischen Zeit iiberlassen hat
(Kat. 31c). Der Bestand deckt die ganze Spannbreite von Nerlys
Schaffen und alle von ihm angewandten Techniken ab. Mit seinen

vielen Hundert Blatt an Bleistiftzeichnungen, lavierten Tusche-
arbeiten, Aquarellen sowie zahlreichen Skizzenbiichern bot er
ideale Voraussetzungen fiir die Bearbeitung der Gemélde und Ol-
studien, wofiir schlieBlich auch der Teilnachlass in der Bremer
Kunsthalle intensiv herangezogen werden konnte.

In der frithen Zeit der Freilichtmalerei waren die Land-
schaftsmaler selbst die Sammler ihrer eigenen kleinen Malereien*
und bewahrten diese meist ihr Leben lang auf. So war auch in
Nerlys Nachlass - neben 24 Gemalden - urspriinglich eine beson-
ders groBe Zahl von 144 solcher unter freiem Himmel entstande-
nen Olstudien vertreten.”” Entsprechend ihrer Bedeutung fiir die
Griindungsgeschichte des Museums kam Nerlys Werken von Be-
ginn an ein besonderes Gewicht in den Galerieraumen zu. Im Zuge
seiner Wiederentdeckung als frither Freilichtmaler erfuhr diese
Préasentation 1909 eine deutliche Erweiterung, indem eine Reihe
besonders qualitatvoller, bildméBig ausgearbeiteter Olstudien zu
Galeriebildern ertiichtigt wurden.>*

Dieser Aufwertung von Nerlys CEuvre folgten Jahrzehnte des
Verlusts, indem Werke verkauft und eingetauscht wurden oder in
anderer Weise abgingen, was fiir den vorliegenden Bestandskata-
log im Einzelnen sorgféltig rekonstruiert werden konnte.”* Vor
dem Hintergrund dieser »Verlustgeschichte( konnte im Zuge des
Projekts mit der gliickreichen Wiederauffindung, Erforschung
und Restaurierung des groBen Gemaldes Schwéne verteidigen ihr
Nest gegen eine Schlange (Kat. 14) ein Hauptwerk zurlickgewon-
nen werden, das auf einer Bildidee aus der rémischen Zeit basiert.

Dank

All die Erkenntnisse, Einsichten und Entdeckungen héatten nicht
gewonnen und geleistet werden sowie die dringend anstehenden
konservatorischen und restauratorischen MaBnahmen nicht
durchgefiihrt werden kénnen, ohne die umfangreiche Férderung
vieler. Herr Dr. Martin Hoernes bereitete als Generalsekretér der
Ernst von Siemens Kunststiftung mit der Férderung einer wissen-
schaftlichen Projektstelle iberhaupt die Basis dafiir, sich mit dem
wertvollen Gemaldebestand des Angermuseums zum 19. Jahrhun-
dert zu beschaftigen und den Nerly-Nachlass konzeptionell zum
Gegenstadt eines Forschungsprojekts zu machen. Er hat das ambi-
tionierte Unternehmen bis zum Abschluss férdernd begleitet. Bald
kamen neben der offentlichen Hand - der Stadt Erfurt und dem
Freistaat Thiringen - mit der Rudolf-August Oetker-Stiftung und
nicht zuletzt mit der Kulturstiftung der Lander unter der Leitung
ihres Generalsekretars Prof. Dr. Markus Hilgert weitere groBe
nationale Stiftungen als wichtige Forderer hinzu. Letztere unter-
stiitzte in groBziigiger Weise nicht nur die umfangreiche Restau-
rierung des wiederaufgefundenen Hauptwerks (Kat. 14), sondern
férderte auch die Ausstellung. Der mit der Kulturstiftung verbun-
dene Freundeskreis ermoglichte zudem die Restaurierung des
kostbaren Original-Rahmens eines weiteren bedeutenden Gemal-



des, das motivisch den friihen rémischen Jahren zuzuordnen ist
(Kat. 13). Mit groBem Engagement begleitete und unterstiitzte das
Projekt von Beginn an der Férderverein Freunde des Angermuse-
ums e.V. unter der Leitung von Martina Roth. Dankenswerter-
weise schlossen sich bald zugetane Privatpersonen an, nament-
lich in iiberaus groBziigiger Weise Herr Thomas Montag und Herr
Dr. Walther Metzger, beide Erfurt. SchlieBlich gebithrt auch der
Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen, der Landesbank
Hessen-Thiiringen und der Sparkasse Mittelthiiringen unser Dank
flir die finanzielle Férderung unseres mehrjahrigen Vorhabens.

Innerhalb der stadtischen Institutionen geht unser Dank in
erster Linie an die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der Zentra-
len Restaurierungswerkstétten der Museen der Landeshauptstadt
Erfurt, die Diplom-Restauratorinnen Karin Kosicki (Leitung), Ka-
tharina Bellinger-Soukup, Nora Pfeiffer und Susanne Kirchner
sowie an den Fotografen Dirk Urban, die das Projekt - neben der
laufenden Museumsarbeit - auf Seite der Restaurierungen und
der fotografischen Dokumentation betreut haben. Die Ergebnisse
der kunsttechnologischen Untersuchungen fanden Eingang in
einen einfiihrenden Essay sowie in die einzelnen Katalognum-
mern.** Unser Dank gilt weiterhin dem Holzrestaurator Ronald
Kriiger, der die Restaurierung historischer Schmuckrahmen tiber-
nahm. Fiir die Endphase des Projekts und die Ausstellungsvorbe-
reitung stand dem Projektteam die neue Leiterin der Zentralen
Restaurierungswerkstétten Dipl.-Rest. Sibylle Wulff zur Seite. Be-
deutende Werke, darunter das genannte wiederaufgefundene
Hauptwerk, wurden zudem in die bewédhrten Hande erfahrener
externer Restauratoren gelegt. Genannt seien hier insbesondere
Hans Bruckschlegel und Susanne Ruda (beide Erfurt) sowie Dipl.-
Rest. Borries Brakebusch (Diisseldorf).

Cornelia Nowak, Leiterin der Grafischen Sammlung am An-
germuseum, machte in kollegialerweise den umfangreichen Nach-
lass an Nerlys Papierarbeiten fiir die Erforschung der Gemalde
und Olstudien zugénglich. Dr. Dorothee Hansen, Kuratorin und
stellvertretende Direktorin an der Kunsthalle Bremen, ermdg-
lichte es groBziigig, den wertvollen Teilnachlass zu Nerly an Ge-
mélden und Papierarbeiten in der Kunsthalle Bremen zu studie-
ren. Dr. Andreas Strobl, Kurator an der Staatlichen Graphischen
Sammlung Miinchen, bearbeitete mit seinem Fachwissen einige
der rémischen Olstudien fiir den Bestandskatalog.

Die Neubewertung des )venezianischen Nerly« wurde we-
sentlich durch ein Forschungsstipendium fiir Dr. Claudia Denk am
Deutschen Studienzentrum in Venedig ermdglicht. Dafiir und fiir
den wissenschaftlichen Austausch sei herzlich gedankt: Prof. Dr.
Barbara Kuhn, PD Dr. Richard Erkens, Dr. habil. Marita Lieber-
mann, Petra Schaefer M. A. und Michaela Béhringer M. A. sowie
den Fachkollegen und Kolleginnen an den venezianischen Mu-
seen und Institutionen Elisabetta Barisoni, Andrea Bellieni, Paolo
Da Col und Dr. Elena Marchetti.

Dartiiber hinaus erhielt das Projekt wahrend seiner gesam-
ten Laufzeit groBe Unterstlitzung, vielfdltigen Rat und Hilfestel-
lungen von zahlreichen Kolleginnen und Kollegen. Namentlich
gedankt sei: Dr. Anna Ahrens (Berlin), Prof. Dr. Werner Busch (Ber-
lin), Dr. Uwe Dathe (Jena), Dr. Ulf Dingerdissen (Schweinfurt),
Rieke Dobslaw M. A. (Géttingen), Dr. Alexander Eiling (Frankfurt
a.M.), Dr. Sabine Engel (Berlin), Tim Erthel M. A. (Erfurt), Dr. Chris-
tine Follmann (Stuttgart), Dipl-Ing. Helmut Gehmert (Freital/
Pesterwitz), Dr. Michael Griinwald (Minchen), Florian Illies (Ber-
lin), Dipl-Rest. Eva Keochakian (Hamburg), Dr. Margrit Lindner
(Lubeck), Prof. Dr. Bernhard Maaz (Miinchen), Stefanie Mansfeld
(Erfurt), Dr. habil. Golo Maurer (Rom), Dr. Wolfram Morath-Vogel
(Erfurt, Freiburg), Dipl. Rest. Renate Poggendorf (Minchen),
Dr. Herbert W. Rott (Miinchen), Dr. Fabienne Ruppen (Basel), Ma-
rion Saal (Erfurt), Elisabeth zu Sayn-Wittgenstein (Miinchen), Peter
Schade (London), Noemi Schneider (Miinchen), Heidrun Schonfeld
(Erfurt), Dr. Liane Schulz (Erfurt), Dr. Hinrich Sieveking (Min-
chen), Dr. Martin Sladeczek (Erfurt), Dr. Andreas Stolzenburg
(Hamburg), Dipl. Mus. Evelyn Zimmermann (Potsdam).

Die Ausstellung hitte ohne die groBziigigen Leihgaben fol-
gender Institutionen und ihrer Vertreter nicht realisiert werden
konnen. Hier gilt unser herzlicher Dank: Prof. Dr. Ralph Gleis und
Dr. Birgit Verwiebe (Staatliche Museen zu Berlin - Alte National-
galerie), Dr. Samuel Wittwer und Dr. Alexandra Nina Engel (Stif-
tung PreuBische Schldsser und Gérten, Berlin-Brandenburg), Prof.
Dr. Christoph Grunenberg und Dr. Dorothee Hansen (Kunsthalle
Bremen), Dr. Thorsten Sadowsky und Dr. Ingo Borges (Museum fiir
Kunst und Kulturgeschichte Schloss Gottorf), Prof. Dr. Alexander
Klar und Dr. Markus Bertsch (Hamburger Kunsthalle), Dr. Felix
Kréamer und Dr. Kathrin Dubois (Kunstpalast Diisseldorf), Dr. An-
nette Ludwig und Dr. Christoph Orth (Klassik Stiftung Weimar),
Dr. Roland Monig und Dr. Beate Eickhoff (Von der Heydt-Museum,
Wuppertal) und privaten Leihgebern.

Mit dem wissenschaftlichen Bestandserforschungsprojekt
und der Ausstellung verbindet sich das Ziel, Friedrich Nerly ein
Buch zu widmen, das seinen kiinstlerischen Weg von Erfurt in die
Welt nachzeichnet und sein Werk, ausgehend vom Erfurter Nach-
lass, wieder als Ganzes erfahrbar macht. In diesem Zusammen-
hang gilt der besondere Dank unseren Mitstreitern, die mit all
ihrer Erfahrung den Weg vom Manuskript zum Buch begleiteten:
unserem Lektor Rudolf Winterstein (Miinchen) fiir das kompe-
tente, Uiber das libliche MaB weit hinausgehende, umsichtige Lek-
torat und unserem Buchgestalter Edgar Endl (Miinchen) fiir die
schone und stimmige Gestaltung sowie fiir die Betreuung und Ko-
ordination der Drucklegung seitens des Deutschen Kunstverlags
Dr. Anja Weisenseel, Dr. Katja Richter und Luzie Diekmann.

Claudia Denk, Kai Uwe Schierz, Thomas von Taschitzki



1 Siehe den Beitrag Nerly und die Erfindung des venezianischen Mond-
schein-Bildes in diesem Band, S. 61-81, u. Denk 2022b.

2 Siehe Lehrjahre bei Rumohr (Kat. 1a-e) in diesem Band, S. 105-121.

3 Siehe Im Kreis der frithen Freilichtmaler in Rom (Kat. 3a-e bis Kat. 15a-g)
in diesem Band, S. 124-243.

4 Siehe den Beitrag Friedrich Nerly - ycelebre pittore a Venezia«in diesem
Band, S.37-59, und Die venezianischen Erfolgsjahre (Kat. 19 bis Kat. 34) in
diesem Band, S. 260-449.

5 Siehe den Literaturbericht bei Denk 20224, bes. S. 15-18.

6 Vgl Ausst.Kat. Berlin 1906, Bd. 2, Kat.Nrn. 1246, 1247 u. 1249, sowie den
Beitrag Aus Olstudien werden Bilder in diesem Band, S. 83-8g.

7 Lichtwark 1910, S. 94, sowie Ders. 1911, S.91 {.

8 Siehe bes. Meyer 1908, S.87f.

9 AusstKat. Bremen 1957, bes. S.3.

10 AusstKat. Erfurt 1978, bes. S. 12, u. Lucke 1991, bes. S.7.

11 AusstKat. Dessau / Liibeck / Paderborn 2007, unter den Essays sei
Nauhaus 2022a hervorgehoben.

12 Siehe Denk / Schierz / Taschitzki 2022, bes. Denk 20224, S. 21 ff. Bereits
die Literaturwissenschaftlerin und Rumohr-Forscherin Enrica Yvonne Dilk
(Dilk 2010, bes. S.78) verwies auf das Desiderat einer Erforschung des Beitrags
von Nerly »zur européischen Tradition der pikturalen Venedig-Darstellungen
im 19. Jahrhundert«.

13 Strobl/ Denk 2017.

14 Siehe bes. Unter freiem Himmel (Kat. 22a-d) in diesem Band, S.306-317
sowie »Stones of Venice« (Kat. 23a-c), S.318-327.

15 Siehe Tizians Heimat (Kat. 28a-e) in diesem Band, S. 380-397.

16 Vgl Denk 20223, bes. S. 24, und Denk 2023.

17 Siehe Othello und Desdemona (Kat.31a-c) in diesem Band, S. 418-429.
18 Siehe Heinrich der Léwe auf der Riickkehr von seiner Pilgerreise (Kat. 32)
in diesem Band, S. 430-437 und San Gregorio (Kat. 33a-c) in diesem Band,
S.438-447.

19 Siehe hierzu im Einzelnen Taschitzki 2022 und den Beitrag Die Erfurter
Nerly-Schenkung in diesem Band, S. 23-35.

20 Siehe Denk 2023.

21 Vgl hierzu den Beitrag Die Erfurter Nerly-Schenkung in diesem Band,

S. 23-35. i

22 Siehe den Beitrag Aus Olstudien werden Bilderin diesem Band, S. 83-89.
23 Siehe auch Verzeichnis der Verluste in diesem Band, S. 461-465.

24 Siehe den Beitrag Kunsttechnologische Untersuchungen, Konservierung
und Restaurierung in diesem Band, S.91-97.
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DIE ERFURTER NERLY-SCHENKUNG -
EINE REKONSTRUKTION DER GEMALDESAMMLUNG’

Thomas von Taschitzki

m zu verstehen, unter welchen Voraussetzungen 1883 die

umfangreiche Schenkung von Werken aus dem Nachlass

von Friedrich Nerly d.A. an die Stadt Erfurt zustande
kam, ist es wichtig, sich die kulturelle Situation Erfurts in dieser
Zeit vor Augen zu fiithren. Der langjdhrige, von 1901 bis 1933 tétige
Direktor des Stadtarchivs Erfurt, Alfred Overmann, der neben-
amtlich von 1901 bis 1912 auch das Stadtische Museum Erfurt
leitete, verfasste 1922 einen mehrteiligen Zeitungsartikel tiber die
Geschichte dieses Hauses.? Darin stellte er auch Uberlegungen
uber die Grinde an, warum Erfurt im Vergleich zu anderen deut-
schen Stédten erst relativ spat, ndmlich 1886, ein stadtisches Mu-
seum griindete. Overmann sah im frithen 19.Jahrhundert in Er-
furt noch »eine auf ununterbrochener Ueberlieferung beruhende
wissenschaftliche und kiinstlerische Kultur vorhanden«?, von der
aber in der Zeit um 1840 bis 1850 nichts mehr zu spliren war.
Overmanns Urteil ist ernlichternd, wenn er weiter schreibt: »Seit-
dem galt Erfurt als eine Geschéftsstadt mit vorwiegend materiel-
len Interessen, an geistigem Leben kaum tiiber das Kleinstadt-
niveau sich erhebend. Kein Mann fand sich hier, der, wie die
Gebriider Boisserée und der Kanonikus Wallraf in Kéln [...] die
Denkmaler der reichen mittelalterlichen Vergangenheit der Stadt,
die damals in Massen aus den Erfurter Kirchen entfernt und z.T.
achtlos verschleudert wurden, gesammelt und der Oeffentlichkeit
zugénglich gemacht hétte.*

Es war dann allerdings doch ein einzelner, engagierter Erfur-
ter Blirger und nicht einer der Geschichtsvereine oder die Stadt-
verwaltung, von dem die entscheidenden Ansté8e zur Griindung
eines stadtischen Museums ausgingen. Der Portrat- und Historien-
maler Eduard von Hagen (Abb. 1), ein Neffe Friedrich Nerlys, regte
in einem Brief an den Erfurter Oberbiirgermeister Richard Bres-
lau 1882 die Griindung eines stadtischen Museums an. Der Brief
wird im Stadtarchiv Erfurt bewahrt und bildet den Anfang der
historischen Dokumente zur Geschichte des Stéddtischen Museums
Erfurt. Von Hagen schreibt darin: »Obschon nun die nachstehende
Angelegenheit nur in losem Zusammenhang mit dem eigentlich
stddtischen Interesse steht, so erscheint sie mir doch wichtig

< Ausschnitt aus Abb. 12, S. 33

genug um reiflich erwogen zu werden, denn sie betrifft die Ent-
faltung eines eigenen Kunstsinnes in unserer Stadt! Mittel dazu
erblicke ich 1, in der Grlindung eines stadtischen Museums, zu-
nichst durch Vereinigung samtlicher stadt. Kunstgegensténde,

Abb. 1 Eduard von Hagen (Erfurt 1834-1909 Erfurt), Portritfoto,
Stadtarchiv Erfurt
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Abb. 2 Rathausportal, 1581, verschiedene Holzer, teilweise gefarbt, intarsiert,
417 %352 cm, Angermuseum Erfurt, ehemalige Ausstattung des Erfurter
Rathauses

besonders der Oelgemélde mit dem jetzigen Museum des Alter-
thums-Vereins. 2, in der Neu-Griindung eines Kunst-Vereins. Zur
nédheren Begriindung erlaube ich mir Folgendes auszufiithren. Der
hiesige Alterthums-Verein ist eifrig bemiiht aus der Vorzeit zu
sammeln, was in irgend welchem Bezug zur Geschichte der Stadt
oder der Kultur-Entwicklung im Allgemeinen steht. Es dréngt sich
nun ganz unwillkiirlich die Frage auf: Weshalb sammelt man dann
nicht schon heute die interessanten Gegenstédnde, die noch leid-
lich, ja zum Theil ganz gut erhalten sind, vor allem die Gegen-
stdnde der Kunst. Die Stadt Erfurt birgt so manches, was jetzt
zerstreut ist und vielen so gut wie gar nicht bekannt ist.«’

Von Hagen zahlt in diesem Brief einige wichtige Konvolute
auf, die fiir den Bestand eines stadtischen Museums pradestiniert
waéren. Er nennt unter anderem die wertvollen Relikte aus dem
alten Rathaus, darunter das heute im Angermuseum bewahrte
Rathausportal (Abb. 2), und er nennt auch ein Bild von Nerly, ywel-
ches eigentlich speziell fiir ein zu griindendes Museum bestimmt
war.« Aus dem Brief geht nicht hervor, um welches Bild es sich
dabei handelt, aber es wird noch darauf zurtickzukommen sein.

Diese briefliche Initiative Eduard von Hagens zur Griindung
eines stéddtischen Museums scheiterte, der Vorschlag wurde von
Oberbiirgermeister Breslau und seinem Baurat Walter Spielhagen
abgelehnt, auch mit dem Argument, man habe keine verfiigharen
Réume fiir ein Museum.®
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In seinem Artikel von 1922 nennt Alfred Overmann ein
schlagendes Beispiel dafiir, wie erstaunlich schwach in diesen
Jahren in der Stadtspitze das Bewusstsein fiir den Wert und die
Bedeutung kiinstlerischer Zeugnisse Erfurts ausgepréagt war. Es ist
heute kaum noch nachvollziehbar, dass der Erfurter Magistrat im
Juni 1882, also vier Monate nach dem eben zitierten Brief Eduard
von Hagens, den Beschluss fasste, das bedeutende Rathausportal
(Abb. 2), ein Meisterwerk des Kunsthandwerks aus dem Jahr 1581,
dem Diisseldorfer Historienmaler Peter Janssen zu schenken, als
Dank fiir dessen Ausmalung des Festsaals im neugotischen Rat-
haus.” Dass dieses Vorhaben von der Stadtverordnetenversamm-
lung noch gestoppt werden konnte, soll auch auf die intensive
Bearbeitung einzelner Stadtverordneter durch Eduard von Hagen
zuriickzufiihren sein.®

Nach seinem ersten erfolglosen Vorsto8 zur Griindung eines
stadtischen Museums lieB sich Eduard von Hagen jedoch nicht ent-
mutigen und fand nur ein Jahr spéater einen ganz anderen Weg, um
die nétige Dynamik zu einer Museumsgriindung in Gang zu setzen.
Im Stadtarchiv Erfurt findet sich in den Akten zur Frithgeschichte
des Stadtischen Museums ein handschriftliches Dokument (Abb. 3),
das den eigentlichen Anfang der Nerly-Schenkung bildet. Darin
schreibt von Hagen am 2.Juni 1883 an den Magistrat der Stadt Er-
furt: »Der in Rom lebende Maler Fr. Nerly beabsichtigt den grofiten
Theil des kiinstlerischen Nachlasses seines zu Venedig gestorbenen
Vaters, des Landschafts- u. Architekturmalers Fr. v. Nerly, (eigent-
lich Nehrlich, geb. in Erfurt) der Stadt Erfurt zu schenken und be-
auftragt den ergebenst Unterzeichneten die dazu erforderlichen
Schritte bei einem wohlléblichen Magistrat zu thun. In dem Herr
Nerly geneigt ist sémtliche Emballage, Kisten, [...] etc. zu zimmern,
so wiirden der Stadt nur die Transportkosten ab Venedig und Rom
zur Last fallen. Herr Nerly bittet um thunlichst schleunige Entschei-
dung iiber die Annahme des Geschenks, da er die Zeit seines Auf-
enthalts in Venedig vom 1. bis 14ngstens 20 Juni zur [...] Verpackung
u. Spedition benutzen muB, da sonst die Angelegenheit ein ganzes
Jahr ruhen wiirde; [...] Die Schenkung besteht vorlaufig aus 24 Oel-
bildern / 10 Aquarellbildern unter Glas-Rahmen / 22 eingebunde-
nen Skizzenbiichern / 108 Studien in Oel / 451 Zeichnungen, aqua-
relliert, getuscht u. Feder / 5 Cartons / Der Rest des Nachlasses:
3 groBe Cartons / ein gréBeres u. einige kleinere Oelbilder, sowie
ausgefiihrte Studien verbleiben vorerst noch in dem Besitz des
Herrn Nerly; doch hat derselbe auch diese in seinem Testament fiir
die Stadt Erfurt bestimmt. [...]«°

Als einzige Bedingung fiir die Schenkung wird die Uber-
nahme der Transportkosten durch die Stadt Erfurt genannt. Offen-
bar war die Schenkung nicht an die Bedingung einer permanenten
offentlichen Prasentation der Kunstwerke gekniipft. Es war ande-
rerseits auch gar nicht notwendig, eine derartige Verpflichtung
schriftlich niederzulegen, denn sie ergab sich aus der Reichhaltig-
keit der Schenkung von selbst. Alfred Overmann beurteilte die
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Abb. 3 Eduard von Hagen,
Schreiben an den Magistrat der
Stadt Erfurt, Erfurt, 2. Juni 1883,
Stadtarchiv Erfurt, Signatur 1-2 /
322-709, fol. 10

DIE ERFURTER NERLY-SCHENKUNG
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Abb. 4 Friedrich Nerly d.]., erste Seite der Transportliste zur ersten Sendung des Nachlasses von Friedrich Nerly d. A, Venedig, 14. Juni 1883,
Stadtarchiv Erfurt, Signatur 1-2, 322-709, fol. 14
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Vorgénge 40 Jahre spéter folgendermaBen: »Indem Magistrat und
Stadtverordnetenversammlung diese wertvolle Schenkung annah-
men, verpilichteten sie sich gewissermafen zur Griindung eines
stédtischen Museums. Erst viel spéter erfuhr man, daf Herr von
Hagen, ein entfernter Verwandter Nerlys, diese Schenkung direkt
veranlaBt hatte, um auf diesem Wege die widerspenstige Stadtver-
waltung zur Ausfiihrung seines Lieblingsplanes zu zwingen.«*

Die Schenkung wurde sehr rasch von der Stadtverordneten-
versammlung am 2.Juni 1883 angenommen®* und noch im selben
Monat schickte Friedrich Nerly d.]. die erste Sendung aus Venedig,
in 5 Kisten verpackt, als Frachtgut mit einer Spedition ab. Sie kam
am 10.Juli 1883 in Erfurt an, die zweite Sendung aus Rom folgte
einen Monat spéter.”” Zwei handschriftliche Transportlisten von
Friedrich Nerly d.]J. sind erhalten - wertvolle schriftliche Quellen,
denn auf ihnen sind die 24 Olbilder, 10 Aquarelle und 5 Kartons
mit Titeln und zusétzlichen Angaben wie etwa die Anzahl der 108
Olstudien genau aufgelistet (Abb. 4).” Unter anderem lasst sich mit
Hilfe dieser beiden Listen genau auseinanderhalten, welche Werke
Nerly d.J. zu den »24 Oelbildern« zdhlte und welche Werke ur-
spriinglich als Olstudien nach Erfurt kamen. In spéteren Jahren
wurden einige der Olstudien auf Pappe und Holz aufgezogen und
gerahmt, um ausgestellt zu werden.™

Die Erfurter Stadtverwaltung berief noch im August 1883
eine Kommission ein, die sich mit der Frage nach der Aufbewah-
rung und Ausstellung der Schenkung befassen sollte.” Einen be-
sonders prominenten Betrachter hatten Nerlys Werke bereits am
9. September 1883, als Kaiser Wilhelm I. Erfurt besuchte. Im auf-
wendig ausgeschmiickten Rathaus-Festsaal wurden ihm nicht nur
ein »Dejeuner¢, sondern auch Kunstgenuss geboten, wie unter an-
derem das Berliner Tageblatt berichtete: »In einem Separatkabinet
fiir den Kaiser sind herrliche Bilder des in Erfurt geborenen, in
Venedig verstorbenen Malers Nerly aufgestellt.«*

Die Phase der Suche nach Rédumlichkeiten fiir die Présenta-
tion der Nerly-Stiftung wurde in einem Katalog des Stiddtischen
Museums von 1903 riickblickend folgendermafen beschrieben:
»Der Mangel eines geeigneten Raumes zur Aufstellung dieser
Kunstwerke war Ursache, dass dieselben ldngere Zeit im Archiv
des Rathauses untergebracht wurden. Als aber im Jahre 1884 sei-
tens der Konigl. Gemaldegalerie in Berlin eine Verteilung iiber-
schiissiger Bilder an Provinzialmuseen stattfand, meldete sich
auch Erfurt und erhielt auf seinen Antrag 51 Gemalde Gberwie-
sen. Nun wurde die Frage nach einem geeigneten Lokal zur Unter-
bringung dringend.«*”

SchlieBlich wurde 1885 die Hélfte des ersten Stockwerks
in dem damals von der Oberzolldirektion genutzten ehemaligen
kurmainzischen Pack- und Waagehof am Anger 18 zur Verfiigung
gestellt und am 27. Juni 1886 dort das neue Stéddtische Museum
eroffnet.”® Es sind keine Fotografien dieser ersten Prisentation
Uberliefert, aber durch einen kleinen Katalog der ausgestellten

Abb. 5 Wasserfall von Subiaco, um 1833, Ol auf Leinwand, 70 x 51 cm,
Kunsthalle Bremen, Inv.Nr. 226-1936/20

Werke lésst sich nachvollziehen, welche Bilder der Nerly-Schen-
kung dort présentiert wurden. Eine Auswahl von insgesamt ca. 60
Werken Nerlys (Gemalde, Olstudien, Aquarelle, Zeichnungen und
Kartons) wurde zusammen mit den 51 aus Berliner Depotbestén-
den ausgeliehenen Gemalden des 15. bis 17.Jahrhunderts (italie-
nische, niederldndische und deutsche Malerei) gezeigt.” Eduard
von Hagen ernannte man zum Konservator des neuen Museums,
eine Aufgabe, die er ehrenamtlich bis 1901 ausiibte, anschliefend
iibernahm Archivdirektor Alfred Overmann die Leitung des Mu-
seums nebenamtlich. Erst 1912 wurde mit Edwin Redslob der
erste hauptamtliche Museumsdirektor berufen.

25 Jahre nach der ersten Schenkung, im Jahre 1908, schickte
Friedrich Nerly d.]. den noch bei ihm verbliebenen Teil des Nach-
lasses seines Vaters aus Rom nach Erfurt, zusammen mit 4 Portrat-
gemélden und einem grofen Konvolut eigener Werke.*® Bei den
Werken Nerlys d. A. handelte es sich dabei um weitere 369 Zeich-
nungen, 36 Olstudien und sieben Fotografien.?*



Abb. 6 Biiffel reinigen die Stimpfe
bei Paestum, Inv.Nr. 3017, wohl
1921/22 verduBert, Verbleib
unbekannt

Nur auf die Arbeiten Nerlys d. A. in Ol bezogen, umfassten die
Schenkungen der Jahre 1883 und 1908 zusammen 24 Olgemalde und
144 Olstudien. Beim Abgleich des heutigen Bestands an Gemélden
und Olstudien mit den iiberlieferten Zahlen der Schenkung, zeigen
sich eklatante Liicken. Die 24 Gemilde und 144 Olstudien ergeben
zusammen 168 Werke, aber nur 151 wurden inventarisiert. Da es im
Besitz des Angermuseums keine Nerly-Werke gibt, die nicht inven-
tarisiert wurden, bleibt ungeldst, wie die Differenz von 17 Werken
zu erklaren ist. Von den 151 inventarisierten Gemalden und Olstu-
dien wiederum befindet sich heute nur noch eine Gesamtzah! von
101 Werken im Bestand des Angermuseums. Somit ergibt sich also
eine Zahl von insgesamt 50 verlorenen Werken.*

Die Verluste lassen sich in vier verschiedene Kategorien
unterteilen. Bei 23 der 50 Werke ist unklar, wann und auf welche
Weise sie dem Museum abhandenkamen.”” Im Rahmen einer In-
ventur im Jahr 1997 wurden sie als fehlend registriert. Weitere 4
Werke sind Kriegsverluste, Bilder, die in der Zeit der Auslagerung
in AuBendepots wéahrend des Zweiten Weltkriegs verschollen
sind.* Andere Verluste der Nerly-Schenkung gehen auf eine fahr-
lassige Praxis in der Bilder-Ausleihe an stadtische Behoérden zu-
riick. So finden sich auf den Inventarkarten und in einer Ausleih-
kartei Eintrige zu sechs Gemélden und Olstudien Nerlys, die zum
Teil in der ersten Hélfte des 20.Jahrhunderts noch in der Dauer-
ausstellung hingen und 1946 an verschiedene stadtische Amter
zur Ausschmiickung von Amtszimmern ausgeliehen wurden,
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ohne je ins Museum zuriickzukehren.” Bei der Inventur im Jahre
1997 wurden auch diese Bilder als Fehlbestand registriert.?® Eine
ganz andere Kategorie bilden weitere 17 Geméalde und Olstudien,
die dem Erfurter Bestand durch die in fritheren Jahrzehnten noch
ibliche Praxis des Verkaufs und Tauschs von Kunstwerken ver-
loren gingen. Beim Blick in die Inventarbiicher und Inventarkar-
ten fallt auf, dass, abgesehen vom Verkauf eines Bildes im Jahr
1917, die weiteren 16 Werke in den drei aufeinanderfolgenden
Jahren von 1920 bis 1922 verduBert wurden.”” In dieser Zeit, als
Walter Kaesbach das Museum leitete, stand der Ankauf zeitgenos-
sischer, vor allem expressionistischer Kunst im Vordergrund, was
aber von der Stadtverwaltung finanziell nicht unterstiitzt wurde.
Umso wichtiger flir die Ank&ufe waren private Férderer wie der
Erfurter Kunstsammler und Mazen Alfred Hess. Neuerwerbungen
wurden aber, wie sich durch Vermerke im Inventarbuch und auf
Inventarkarten nachvollziehen ldsst, auch durch Verkauf und
Tausch von Werken aus dem Museumsbestand unterstiitzt. So ist
etwa nachweisbar, dass Anfang der 1920er-Jahre fiinf Nerly-Olstu-
dien verkauft und getauscht wurden, um ein Aquarell mit einem
Narzissen-Stillleben von Christian Rohlfs zu erwerben.”® Aber
auch zur Erwerbung eines Fayence- und eines Porzellankruges
fir die kunsthandwerkliche Sammlung wurde eine bedeutende
Olstudie Nerlys getauscht.”

Der in finanzieller Hinsicht gewichtigste Verkauf eines
Werks aus der Nerly-Schenkung betrifft die Nr. 3 auf der ersten
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Transportliste von Nerly d.].: Ein groBformatiges, 122 X 137,5 cm
messendes Stillleben, das in der Liste kurz als Fruchtstiick (die
Figuren unvollendet) bezeichnet ist. Von dem Gemaélde mit der In-
ventarnummer 3003 ist kein Foto iiberliefert. Wahrend sich die
Beschreibung auf der Inventarkarte vor allem auf Farbdetails kon-
zentriert, ermdglicht eine kurze Erwdhnung dieses Bildes in der
Nerly-Biografie von Franz Meyer eine vage Vorstellung: »Eine de-
korative Wirkung ist mit gutem Erfolge in dem rundgerahmten,
stilllebenartigen Gemaélde angestrebt: Kinder mit Friichten bela-
den vor einem Meereshindergrunde, der von einer Pinie Uiber-
schnitten wird.«** Im Inventarbuch findet sich zu dem Bild der
Eintrag: »verkauft Januar 1921 fiir gooo Mark an Kahlert, Eisenach.
Vereinnahmt vom Museumsankaufsstock«.>* Mit »Kahlert, Eise-
nachq ist die Kunsthandlung Eduard Kahlert gemeint, die in Eise-
nach anséssig war. Bislang lasst sich der Verbleib des Gemaéldes
nicht weiter rekonstruieren.

Zu den groBeren Nerly-Verkaufen zdhlt ebenfalls die bildhaft
angelegte Olstudie Wasserfall von Subiaco (Abb. 5,s. auch Kat. 3e.2),

Abb. 7 Die Ruine der Burg Olevano, 1829, Ol auf Pappe, 51,5 x 37 cm,
Von der Heydt-Museum Wuppertal, Inv.Nt. G 0658

DIE ERFURTER NERLY-SCHENKUNG

Abb.8 Landschaft bei Rom. Blick von Olevano auf das Albaner Gebirge, 1832,
Ol auf Pappe, 22,5 x 41,5 cm, Inv.NT. 3335, Fehlbestand, Verbleib unbekannt
(Abbildung aus: Ausst.Kat. Berlin 1906, Bd. 2)

die im Dezember 1921 fiir 4000 Mark verkauft wurde.”* Das Ge-
malde befindet sich heute in der Kunsthalle Bremen, die es 1936
als Stiftung des Galerievereins aus dem Kunsthandel erworben
hatte.’* Das Beispiel zeigt, dass zu Beginn von Walter Kaesbachs
Direktorat in kiinstlerischer Hinsicht hochwertige Werke Nerlys
dem Erfurter »Museumsankaufsstock« geopfert wurden. Zu erkla-
ren ist dies wohl auch damit, dass die Begeisterung fiir die Kunst
der Moderne einher ging mit einer Abwertung der Kunst des
19.Jahrhunderts, wie sie auch von vielen Kinstlern des frithen
20.Jahrhunderts propagiert wurde. Paul Klees bekanntes Diktum,
der Kiinstler sei weniger an den Realitdten bzw. den Form-Enden
interessiert, als an den formenden Kréften** konnte im Umkehr-
schluss die gesamte Tradition der Freilichtmalerei und der am
Sichtbaren der Natur orientierten Malerei des 19. Jahrhunderts als
kiinstlerisch tUberholt erscheinen lassen.

Nur von vier der 50 nicht mehr im Erfurter Bestand befind-
lichen Gemalde und Olstudien Nerlys konnten bisher historische
Fotoaufnahmen gefunden werden. Neben dem Wasserfall von Subi-
aco handelt es sich noch um das Bild Biiffel reinigen die Siimpfe
bei Paestum (Abb. 6 u. Kat. 12a.3), das ebenfalls auf der Transport-
liste von Nerly d.]. aufgefiihrt ist und wohl 1921/22 verkauft wur-
de.” Ein motivisch verwandtes Bild befindet sich noch im Bestand
des Angermuseums (Kat. 12a).3® Auch von dem Olgemalde II cas-
tello d’Olevano existiert noch ein altes Foto. Es fanden sich bislang
keine Hinweise dazu, wann und unter welchen Umstdnden dieses
1924 noch im Katalog des Stddtischen Museums aufgefiihrte
Werk? der Erfurter Sammlung abhandenkam und wie es in den
Kélner Kunsthandel gelangte, aus dem es 1952 fiir das Von der
Heydt-Museum in Wuppertal erworben wurde (Abb. 7). Das Bild
gehort in den Zusammenhang von Nerlys Aufenthalten in Ole-
vano in den frihen rémischen Jahren, als auch die zum Gliick
der Erfurter Geméldesammlung erhalten gebliebene Ansicht von
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Olevano® entstand (Kat. 3a). Zum Fehlbestand gehort dagegen die
Olstudie Landschaft bei Rom. Blick von Olevano auf das Albaner
Gebirge. Die kleine Landschaftsstudie wurde 1906 zur Jahrhun-
dertausstellung in Berlin ausgeliehen und nur durch die Ab-
bildung und eine kurze Beschreibung im Ausstellungskatalog*
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Abb. 9 Hof in Venedig,
1874, Ol auf Leinwand,
50 x 50 cm, Privatbesitz

sowie in der 1908 erschienenen monografischen Publikation von
Franz Meyer ist dieses verlorene Werk {iberliefert (Abb. 8).#* An-
hand der alten Abbildung lasst sich nur vage erkennen, was die
besondere Qualitdt dieser Studie ausmachte. Umso wichtiger ist
eine Charakterisierung von Franz Meyer, der schreibt, dass diese
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yreizende duftige Landschaft aus Olevano« ein »ihm [Nerly, Anm. d.
Vertf.] sonst fremdes Kolorit, ein keckes Benutzen lichter griiner
Tone und feiner violetter Schatten aufweist«.** Meyer schreibt wei-
ter: »Das kleine Bild hat etwas ungemein naturfrisches und zeugt
von einer intimen, echt kiinstlerischen Naturbeobachtung.«#
Auch beim Nachlesen der Bildbeschreibung auf der alten Inven-
tarkarte wird deutlich, dass dem Museum hier eine wichtige Land-
schaftsstudie Nerlys verloren ging: »In horizontalen, leicht nach
rechts aufsteigenden Wellenlinien baut sich das Terrain vom Vor-
der- zum Hintergrund auf in zarten, duftigen Ténen eines Griin u.
Violett mit matten gelblichen Lichtern bis zu dem in der Tiefe
verblassenden Blau des in ruhiger Silhouette vor dem gelblichen
Abendhimmel stehenden Gebirgszuges im Hintergrund. Die Li-
nien des gelblichen u. blauen Himmels folgen der horizontalen
Bewegung. Ein von einem Biiffelgespann in das Bild hineingezoge-
ner, beladener Karren mit ménnlichen Begleitern dient als Staf-
fage des Vordergrundes u. fiigt sich den Farben der Landschaft,
nur in etwas kréftigeren Ténen harmonisch ein.«*

Mit Hilfe der recht prazisen Bildbeschreibungen auf den In-
ventarkarten ist es potenziell auch méglich, Zweitversionen von
verlorenen Werken zu identifizieren und auf diese Weise eine Art
visuellen Ersatz zu finden. Ein Beispiel dafiir ist das Olgemalde Der
Hof Salviati in Venedig, ein Bild, das laut Inventarkarte von Nerly
mit dem Jahr 1838 datiert wurde.#’ Es handelt sich also um ein Bild
aus Nerlys friiher venezianischer Zeit. Das Gemalde wurde wéh-
rend des Zweiten Weltkriegs in ein AuBlendepot des stidwestlich
von Erfurt gelegenen Schlosses Molsdorf ausgelagert und gehort
wohl zu den Kriegsverlusten.# Es existiert kein historisches Foto,
aber die Bildbeschreibung auf der alten Inventarkarte lasst sich
mit einem 2007 in einer Auktion angebotenen Gemélde# in Ver-
bindung bringen (Abb. 9): »Der Hof wird im Hintergrund durch die
einen Winkel bildenden Geb&ude abgeschlossen, zu denen eine am
rechten Bildrand in halber Hohe beginnende Treppe in einen von
Weinlaub {ibersponnenen Altan endigend hinauffithrt. Der im
Schatten liegende Hof mit den dunkeln Bogendéffnungen steht in
grellem Lichtkontrast zu der sonnenbeschienenen oberen Haus-
wand links, zu der die rechte Bildseite mit ihren warmen aber ge-
démpften Ténen vermittelnd iiberleitet. Die helleren Téne der Cis-
terne rechts im Vordergrund betonen die dunkeln Téne in der
Tiefe des Hofes noch starker und setzen sich in der Diagonale, die
Richtung der Treppe innehaltend an der Altanecke und der Fens-
terumrahmung fort. Die figlirliche Staffage mit ihrer bunten Klei-
dung giebt dem Bild etwas Buntes in den Farben, das durch den
blauen Himmel noch verstarkt wird.«®

Die Ubereinstimmung des Geméldes mit der Bildbeschrei-
bung der Inventarkarte lasst den Schluss zu, dass das verlorene,
1838 datierte Bild der spateren, oben erwéahnten Version von 1874
mit dem Titel Hof in Venedig in der kompositorischen Anlage und
der Lichtregie weitgehend entspricht.

Abb. 10 Wassertrdigerin, Bleistift, Wasserfarben, WeiBhohungen (BleiweiB),
Rotelspuren auf braunlichem Velin, 43,6 x 27,4 cm, Angermuseum Erfurt,
Graf. Slg., Inv.Nr. 3940

Im Falle des durch die Ausleihe an eine stadtische Behérde
verlorenen Geméldes Wassertrdgerin am byzantinischen Brunnen
ist es moglich, sich anhand von drei Detailzeichnungen* und
einer Entwurfsskizze’® in Kombination mit iiberlieferten Bildbe-
schreibungen eine Vorstellung von diesem Genrebild aus der ve-
nezianischen Zeit zu machen (Abb. 1o u. 11). Franz Meyer, der das
Bild im Stadtischen Museum Erfurt gesehen hatte, datiert es in
Nerlys letzte 15 Lebensjahre und charakterisiert die Bildidee an-
schaulich: »Die junge niedliche Bigolante will eben mit ihren ge-
fullten KupfergefdBen die Stufen des schonverzierten Brunnens
hinabsteigen: da hat sich eine Taube auf eines dieser GefdBe ge-



Abb. 11 Studie zum Gemdlde »Die Wassertrdgerin am byzantinischen Brunnen,
Pinsel in Sepia iiber Bleistift, bez. u.l.: »F. N.¢, 19,7 X 14,7 cm, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 3911

setzt und nippt daraus. Das Méadchen hélt inne, um das Tierchen
nicht zu stéren und sieht mit einer halben Kopfwendung zu ihm
hin. Bewegung und Haltung des M&dchens sind feinsinnig beob-
achtet und das Ganze ist, abgesehen von einem kleinen Stich ins
stiliche, recht hiibsch wiedergegeben.«’* Die Beschreibung auf
der Inventarkarte ermoglicht mit detaillierten Angaben zu Farb-
ténen und Details des Hintergrunds ein Stiick weit die imaginére
Rekonstruktion der Komposition: »Den Hintergrund bildet eine
helle gelbliche Hausmauer mit davorstehendem Laubbaum,
rechts durch einen Torbogen einen schmalen Durchblick auf den
blauen Kanal und das jenseitige rétliche Haus freigebend. In die-
sen roten und blauen Tonen, sowie in den Oleanderbliiten u. den
Tauben am Brunnen finden die bunten Farben der Gewandung
der Frauengestalt eine etwas gedampftere Wiederholung.«*>
Angesichts der zahlreichen Bilderverluste ist es umso er-
freulicher, dass mehrere verlorene Werke aus dem urspriing-
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lichen Bestand der Nerly-Schenkung im Zuge des Nerly-Projekts
wiederentdeckt werden konnten. Einen besonderen Fall stellt das
Gemaélde mit der Nr. 1 auf der 1. Transportliste von Nerly d.]. dar:
Das allein schon dem Titel nach fiir Nerly ungewo6hnliche Ge-
mélde Zwei Schwiéne verteidigen ihr Nest gegen eine Schlange
(Kat. 14) ist mit 167 % 236 cm das groBte Gemalde der gesamten
Schenkung (Abb. 12). 1862 war es eines von fiinf Werken, die
Nerly auf der Berliner Akademie-Ausstellung prasentierte.’ Seit
der Erdffnung des Stéddtischen Museums Erfurt im Jahre 1886 bis
in die 1910er-Jahre wurde es in der Geméldegalerie ausgestellt,’*
spater schmiickte es fiir einen unbekannten Zeitraum als inner-
stédtische Leihgabe die Stadthausséle in Erfurt.’* Bei einer Inven-
tur wurde es 1997 als Fehlbestand registriert, tatsachlich befand
es sich aber in einem schwer zuganglichen Bereich eines AuBlen-
depots®® und konnte 2021 im Zuge des Projekts zur Erfassung und
Erforschung des Bestands als das verloren geglaubte Werk von
Nerly identifiziert werden. Mit Hilfe einer groBziigigen Férderung
durch die Kulturstiftung der Lander konnte das Gemélde umfang-
reich restauriert werden und erstrahlt jetzt in neuem Glanz.””

Durch das Nerly-Bestandserforschungsprojekt wurden auch
mehrere verlorene oder in den Jahren 1920 bis 1922 verduferte
Werke unter im Kunsthandel angebotenen und in Privatbesitz be-
findlichen Bildern wiederentdeckt. So konnte eine 2017 in einer
Auktion als Werk von Nerly d.]. angebotene Olstudie auf der
Grundlage der Werkangaben und der Beschreibung auf der alten
Inventarkarte (Inv.Nr. 3080) als die 1922 vom Angermuseum ver-
kaufte Olstudie Felsiger Strand bei Terracina (Kat.1od.1) identi-
fiziert werden.’® Ein &hnlicher Fall liegt mit der 2023 auf einer
Auktion angebotenen bedeutenden Olstudie Venedig bei Sonnen-
untergang® vor, die dem Museum auf ungeklédrte Weise wohl in
den 196oer-Jahren verloren gegangen war. Im Juni 1921 hatte das
Stadtische Museum sich entschieden, die ebenfalls besonders
qualitatvolle Olstudie Hafenbild von Venedig bei Mondschein®
gegen zwei Kriige und ein Kuchenmodel einzutauschen. Das Bild
befindet sich heute in Privatbesitz und konnte zweifelsfrei als die
ehemalige Inv.NT. 3048 des Nerly-Bestands identifiziert werden.**

Im Falle eines fiir das Jahr 1927 dokumentierten Bildertau-
sches kann dagegen von einer fiir den Erfurter Nerly-Bestand gliick-
lich verlaufenen Transaktion gesprochen werden. Damals {ibereig-
nete der Nerly-Biograf Franz Meyer dem Angermuseum aus seinem
Besitz die bedeutende Olstudie Kloster im Gebirge bei Subiaco
(Kat. 3e) im Tausch gegen die Olstudie Abendstimmung in der La-
gune mit Blick auf San Clemente (Kat. 25f), die er 31 Jahre spater, im
Jahr 1958, dem Angermuseum wiederum zuriickschenkte.®

In der eingangs zitierten Stelle des 1882 geschriebenen ers-
ten Briefes von Eduard von Hagen an den Oberbiirgermeister ist
von einem Bild Nerlys die Rede, »welches eigentlich speziell fir
ein zu griindendes Museum bestimmt war.«®® Diese kurze Text-
stelle ist in mehrfacher Hinsicht von Interesse, denn es stellt sich
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Abb. 12 Schwine verteidigen ihr Nest gegen eine Schlange, 1859/60, Ol auf Leinwand, 167 x 236 cm, Angermuseum Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 3001 (Kat. 14)

die Frage, um welches Bild es sich handelt, das sich bereits 1882,
also ein Jahr vor der Nerly-Schenkung, in Erfurt befand, und zu-
gleich fragt sich, wo es verblieben ist. Offenbar gab es bereits vor
der Initiative Eduard von Hagens im Jahr 1882 einen Plan zur
Griindung eines Museums. War es Nerly selbst, der das Bild fiir
ein zu griindendes Museum bestimmt hatte? Das gesuchte Ge-
malde lasst sich logisch einkreisen: Sollte es sich um ein Gemalde
im heutigen Bestand des Angermuseums handeln, so wére es ein
Werk, das nicht zum groBen Konvolut der Nerly-Schenkung von
1883 gehodren kann, denn es befand sich ja bereits 1882 oder fri-
her im Besitz der Stadt Erfurt. Die Zahl dieser Werke ist iiber-
schaubar und es kommt dann nur eines in Frage, das erst 1951 mit
der Provenienzangabe »Alter Bestand« inventarisiert wurde: das
groBformatige und mit opulentem Rahmen versehene Gemalde
Heinrich der Léwe in Venedig auf der Riickkehr von seiner Pilger-

DIE ERFURTER NERLY-SCHENKUNG

reise 1172-1173 aus dem Spatwerk des Kinstlers (Kat. 32). Zu die-
sem Werk gibt es in der Nerly-Biografie von Franz Meyer einen
wichtigen Hinweis, der zugleich den Zusammenhang mit Erfurt
erklart. Meyer schreibt: »Bis zuletzt arbeitete er [Nerly, Anm.d.
Verf.] an einem groBen Historienbilde. Es stellt Heinrich den
Léwen dar, wie er in Venedig im Jahre 1170 auf der Heimkehr vom
Kreuzzuge begriffen, sich von seinem Hausherrn und Kriegsge-
fahrten, einem )nobile veneto« verabschiedet. Die Geistlichkeit
segnet ihn als einen tapfern Streiter gegen die Unglédubigen und
winscht ihm eine gliickliche Heimkehr. Er hatte das Bild fiir seine
Vaterstadt Erfurt bestimmt, der er immer ein treues Andenken
bewahrte und dessen Geschicke er stets mit Interesse verfolgte.
Dort hangt es heute im Rathauszimmer des Oberbiirgermeisters.«%

Dieses Spéatwerk von Nerly ist also entweder noch zu seinen
Lebzeiten oder relativ kurz nach seinem Tod 1878 nach Erfurt
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gekommen und befand sich 1908, als Franz Meyer seine Studie
iber Nerly verdffentlichte, noch im Amtszimmer des Oberbiir-
germeisters. Die biihnenhafte Komposition mit einer histori-
schen Szene aus dem Mittelalter harmonierte mit dem ikonogra-
phischen Kontext des Erfurter Rathauses, denn die Wande des
Festsaals im neugotischen Geb&ude wurden 1878-82 vom Diis-
seldorfer Historienmaler Peter Janssen (1844-1908) mit Szenen
aus der Geschichte Erfurts ausgemalt, darunter auch die be-
rihmte Szene, in der Heinrich der Léwe auf dem Erfurter Peters-
berg Abbitte bei Kaiser Barbarossa leistet. In spéteren Jahren
schmiickte Nerlys Gemélde zusammen mit der Piazzetta in Vene-
dig bei Mondschein (Kat.19a) das Zimmer des Blirgermeisters
und Stadtkdmmerers Dr. Lothar Kleemann, wie aus einer Be-
scheinigung zur Riickgabe beider Gemélde an das Angermuseum
im Jahr 1943 hervorgeht.®

Noch eine ganz andere Quelle ldsst sich méglicherweise auf
dieses von Nerly fiir Erfurt bestimmte Werk beziehen. Im Nach-
lass des Landschaftsmalers Ferdinand Bellermann (1814-1889) be-
findet sich ein Brief, den Nerly 1872 aus Venedig an ihn nach Ber-
lin geschrieben hatte (Abb. 13). Er enthalt zu Beginn eine Passage,
die zur Vorgeschichte des Historienbildes zu gehdren scheint.
Nerly antwortet dort auf einen Brief Bellermanns, der nicht tiber-
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Abb. 13 Brief von Friedrich Nerly
an Ferdinand Bellermann, Venedig,
30. Mai 1872, Nachlass Ferdinand
Bellermann, Archiv Prof. Dr.
Martin Bellermann, Berlin

liefert ist, folgendermaBen: »Auf Thren Vorschlag gehe ich recht
gerne ein und finde daB es ein recht geeigneter Moment ist, wie
wir unsere Landsmannschaft und die Liebe zu unserer Vaterstadt
in Wirklichkeit durch die That an den Tag legen konnen. Fir den
Augenblick bin ich freilich sehr mit Bestellungen tiberh&uft, so
daB ich nicht so ganz entschieden angeben kann, wann ich etwas
Passendes fiir jenen Zweck beginnen, oder etwas schon Vorberei-
tetes dazu vollenden kdnnte. Gelegentlich béte ich mir dann aus,
etwas liber die Lokalitat, wohin alsdann unsere Gaben kommen
sollen mittheilen zu wollen, ob groB oder klein ob hell oder dunk-
les Licht in diesen Radumen ist.%

Ferdinand Bellermann, der ebenfalls ein gebiirtiger Erfurter
war, hatte Nerly offenbar vorgeschlagen, ein Gemalde fiir Erfurt
zu stiften, mdéglicherweise fiir ein bereits zehn Jahre vor Eduard
von Hagens Initiative geplantes Kunstmuseum. Nerlys Antwort
lasst darauf schlieBen, dass es um Stiftungen von Kunstwerken
durch in Erfurt geborene Kiinstler ging. Das Historiengemélde
Heinrich der Léwe in Venedig wére dann eine allererste Nerly-
Schenkung und eine Art Verméchtnis Nerlys an seine Geburts-
stadt. Die Geschichte der Nerly-Schenkung von 1883 miisste da-
durch nicht umgeschrieben werden, aber sie erhielte eine neue,
interessante Facette zu ihrer Vorgeschichte.
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FRIEDRICH NERLY -

»CELEBRE PITTORE A VENEZIA«

Claudia Denk

riedrich Nerly verdankte seinen Status und seine Karriere
als einer der erfolgreichsten ausldndischen Maler in Vene-
dig der Entwicklung der Lagunenstadt zu einer der ersten
touristisch gepréagten »Weltstadte«. An die Stelle ihrer einstigen
wirtschaftlichen und politischen Macht trat im 19.Jahrhundert
ihre neue Attraktivitat als Stadt der Reisenden und der »Frem-
den¢,” wie die internationalen Besucher und Géste bezeichnet
wurden, die in einer immer gréBer werdenden Zahl in Venedig
eintrafen. Nerlys groBer Erfolg, der unmittelbar nach seiner An-
kunft in Venedig 1837/38 einsetzte, basierte letztlich auf dem an-
thropologisch begriindeten Wunsch, sich tiber Andenken der er-
fahrenen Reiseerlebnisse zu vergewissern. In eben jenem MaSBe,
indem sich Venedig zu einer der frithen touristisch geprigten
Stadte wandelte, traten an die Stelle der vormals auf Pracht- und
Machtentfaltung setzenden Venedig-Vedute nun Bilder, die den
Reisenden die Erinnerung an das Erlebte vermitteln sollten.
Obwohl Nerly sich mit einer Venezianerin verehelichte, vier
Jahrzehnte bis zu seinem Tod in Venedig wohnhaft war (Abb. 1),
1852 als Socio in die Accademia di Belle Arti di Venezia aufgenom-
men wurde® und schlieBlich mit einer aufwendigen Begrabniszere-
monie seine letzte Ruhestétte auf der Friedhofsinsel San Michele
finden sollte, blieb er bis zu einem gewissen Grad doch immer ein
zugereister yFremder«.’ In der Gazzetta di Venezia hie es im Zusam-
menhang seines Ablebens, es sei fiir Venedig eine Ehre gewesen,
den angesehenen Maler fast zu einem ihrer Mitbiirger zdhlen zu
diirfen: »[...] egregio pittore Federico de Nerly, che Venezia si onorava
di avere quasi a suo concittadino.«* Gerade darin lag das Geheimnis
seines Erfolges, denn er behielt, obwohl er fast ein Venezianer
wurde, doch immer den »AuBenblick( und vermochte mit seinen ge-
fiihlsintensiven Ansichten der Lagunenstadt bei Mondschein oder
bei gliihendem Sonnenuntergang die Besucher und ihre (Erinne-
rungs-)Sehnsiichte besser abzuholen als die einheimischen Veduten-
maler. So wurde er in den internationalen Gazetten als beriihmtester
ausldndischer Maler Venedigs gefeiert und sein Atelier in den Reise-
fiihrern, ob im deutschen Baedeker oder in John Murrays weitver-
breitetem Handbook for Travellers, als erste Anlaufstelle empfohlen.

< Ausschnitt aus Abb. 14, S.51

Dem tiefen Bediirfnis, sich mit Hilfe von »Dingen(zu erinnern,
entspringt nicht nur das landldufige Reiseandenken,” auch Nerlys
exklusive Gemalde-Souvenirs lassen sich dieser Kategorie zuord-
nen, die als emotional hochaufgeladene, materialisierte Reise-
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Abb. 1 Atelier Antonio Sorgato, Friedrich Nerly mit Skizzenbuch in einer
Gondel, Fotografie, Venedig, nach 1873, Angermuseum Erfurt, Graf. Slg.



Abb. 2 Piazzetta und San Giorgio in Venedig, 1839, Ol auf Leinwand, 76,2 x 89,8 cm, SPSG, Schloss Charlottenburg, Inv.Nr. GK I 4458

erinnerungen zu begreifen sind. Anhand der Erwerbungen des
preuBischen Kronprinzen als einem der frithesten und prominen-
testen Kéufer seiner neuartigen Venedig-Bilder wird der enge Zu-
sammenhang von Reisen, Erinnern und gemalten Reise-Souvenirs
besonders evident. Der Kronprinz und spétere preufische Konig
Friedrich Wilhelm IV. hatte lange auf die Realisierung seiner Ita-
lien-Reise warten miissen, bevor er diese mit der Erlaubnis seines
Vaters, Konig Friedrich Wilhelms III., im Jahr 1828 endlich antreten
durfte. Der Konig hatte sich gesorgt, dass sein Sohn und Thronerbe
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ein Opfer einer zu groBen Italiensehnsucht - der jltalomania¢ -
werden konnte.” Als der Kronprinz endlich seinen Italien-Traum
realisieren durfte, war er entsprechend enthusiastisch und hielt
mit groBer Begeisterung seine Italien-Eindriicke in tagebucharti-
gen Briefen an seine zu Hause gebliebene Gemahlin, die bayeri-
sche Prinzessin Elisabeth (1801-1873), fest. Als er im Dezember
1828 - nun schon wieder auf der Riickreise - in Venedig eintraf,
schrieb er nach Hause: »Wir alle waren trunken von dem herr-
lichen Anblick¢.®

CLAUDIA DENK




Abb. 3 San Michele bei Murano,
um 1850, Ol auf Leinwand,

110,5 X 173,5 cm, SPSG,

Schloss Charlottenburg,

Inv.Nr. GK I 4437

Dieser starke Eindruck der Lagunenstadt, die er als preufi-
scher Kdnig erneut aufsuchen sollte,? fithrte zu drei wichtigen Er-
werbungen: In den Jahren 1839 bzw. 1840 kaufte er bei Nerly die
heute verlorene, aber in anderen Fassungen erhaltene Léwensdule
auf der Piazzetta in Venedig bei Mondschein (1838) sowie die Piaz-
zetta und San Giorgio in Venedig (1839) (Abb. 2). Etwas spéater gab
er bei Nerly das Bild San Michele bei Murano (um 1850) in Auftrag
(Abb. 3).” Dieses Gemalde wird mit einer Geschichte in Verbin-
dung gebracht, nach der Friedrich Wilhelm bei seinem zweiten
Besuch in Venedig 1847 - nun als K6nig - wegen eines Sturms auf
der Friedhofsinsel San Michele Schutz suchen musste und ausge-
rufen haben soll, diese Kirche miisse ihm Nerly malen.”

Indem Nerly die Reisenden dort abholte, wo ihre Sehnsiichte
lagen, sollte es ihm nicht nur mit seinen aus Deutschland »mitge-
brachten( Nachtbildern gelingen, Canalettos langen Schatten zu
iberwinden. Vielmehr fand er auch zu stimmungsvolleren Vene-
dig-Bildern, indem er einfach die Perspektiven verkehrte.” In die-
sem Sinne flhrte er den Blick von der Piazzetta - bei Nacht und
bei Tag - zwischen den beiden berithmten Sdulen auf den Bacino
di San Marco mit der gleichsam schwimmenden Insel San Giorgio
Maggiore (Abb. 2). Er wandte sich damit den atmosphérischen Na-
turelementen wie dem zartblauen Himmel oder den Wasserspie-
gelungen zu und unterschied sich hierin deutlich von seinem Vor-
ganger Canaletto (1697-1768). Schon zu dessen Zeit hatte sich in
Venedig ein Markt fiir Gemélde herausgebildet und die Bilder
wurden an einem bestimmten Festtag, dem 16. August als Tag des

hl. Rochus, vor der Scuola di San Rocco ausgestellt bzw. wahrend
des Jahres vor der Kirche San Geminiano (abgerissen um 1820), so
dass auch bereits Nerlys venezianischer Vorldufer fiir die Reisen-
den malte und fiir die sich auf Grand Tour befindlichen Aristokra-
ten seine berlihmten Ansichten in Variationen wiederholte.” Ca-
naletto malte die Piazzetta aber vorzugsweise vom Meer aus und
feierte die einst méchtige Serenissima in ihrer architektonischen
Pracht- und Machtentfaltung (Abb. 4). Nerly hingegen, der sich in
einem Brief vom Januar 1838 an Rumohr tber die Dominanz der
venezianischen Veduten-Tradition beklagte,” schlug neue Wege
ein und bereicherte den Bilder-Kanon vor allem auch darin, dass
er sich eben anderen Ansichten zuwandte und auf besondere
Stimmungswerte setzte. So arbeitete er mit einer ausgeprégten,
delikaten Farbigkeit und mit sorgféltig schimmernden Farbspie-
len auf der Wasserfldche bei dem bereits erwahnten Gemaélde San
Michele bei Murano (Abb. 3).

Neben so herausragenden Personlichkeiten wie dem preuBi-
schen Konig teilten zu Nerlys Zeit mehr und mehr auch die wohl-
habenden, international agierenden Kaufleute oder die gut situier-
ten biirgerlichen Bildungsreisenden das Bediirfnis, ein Gemaélde-
Souvenir aus Venedig mit nach Hause zu nehmen. Im Hinblick auf
deren Souvenir-Wiinsche gewahrt der Venedig-Reisende und Got-
tinger Gelehrte Rudolf Wagner in seinen Fragmenten aus Italien
(1846-1847) unmittelbar auf Nerly bezogene Einblicke, indem er den
Venedig-Besuchern empfahl, dessen Atelier einen Besuch abzustat-
ten, denn »jedermann nimmt sich gern ein Andenken an seine
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Abb. 4 Canaletto, Riickkehr des Bucintoro zur Mole am Himmelfahrtstag,
1727/29, Ol auf Leinwand, 182 x 259 cm, Moskau, Puschkin-Museum

Reisen von den besuchten Orten mit.«*> Seine Venedig-Bilder ermdg-
liche es jenen, die nicht reisen konnten, eine Vorstellung von der
Stadt zu gewinnen, und jenen, die sie selbst erlebten, ein Souvenir
zu erhalten. In einem Bericht aus Venedig des Jahres 1846 heifit es
in den Oestereichischen Bléttern, auf Nerlys stimmungsvolle An-
sichten der Lagunenstadt bezogen: »Wer Venedig nicht sah, mag
daraus die Herrlichkeiten ahnen, die ihn dort erwarten, und wer
die Lagunenstadt kennt, in lebendiger Erinnerung schwelgen.«*

I. VENEDIG -
Eine Stadt der Reisenden und der »Fremden

Die Karriere des gebiirtigen Erfurters fand inmitten der »groBen
Verwandlung der Welt« statt, wie sie Jirgen Osterhammel in sei-
nem Epochenpanorama gerade auch mit Blick auf die neue Mobi-
litdt des 19.Jahrhunderts, die groBen geopolitischen und geografi-
schen Erweiterungen nachzeichnete.'” Nerly partizipierte gleich
in mehrfacher Hinsicht an der neuen Mobilitat. Mit den zuneh-
menden Reisemdglichkeiten ergaben sich fiir die Landschafts-
maler bessere Ausbildungschancen und Karrierespriinge sowie
weitreichende wirtschaftliche Mdoglichkeiten.”® Gerade Letztere
wusste Nerly flir sich zu nutzen. Dabei profitierte er auch von den
entscheidenden Modernisierungen auf dem Gebiet des Transport-
wesens, die zu seiner Zeit Venedig erreichten und sie in den Augen
seiner Zeitgenossen zu einer der verkehrstechnisch bestangebun-
densten italienischen Stddte machten.” Aus einem frithen Brief
der ersten Venedig-Monate an Rumohr geht hervor, dass Nerly
sich zweierlei erhoffte - womit er auch seine Weitsicht bewies:

Zum einen, dass die Reisenden auf schnellem und bequemem Weg
in die Stadt finden, um Venedig nach der Zerschlagung der Repu-
blik neues Leben einzuhauchen. Zum anderen, dass es kosten-
giinstige Wege geben solle, um die Bilder zu ihren Kéufern und
Auftraggebern zu transportieren und auBerdem ihre Versendung
zu den groBen Ausstellungen méglich sei. So lag Nerlys Hoffnung
besonders in der, »einst entstehenden Eisenbahn, an deren Aus-
fihrung aber noch viele zweifeln, um »den melancholischen diis-
tern Charakter [der] Stadt, bedeutend dadurch zu benehmeng.?
Die Bahn sollte tatséchlich knapp zehn Jahre spéter - nun in Be-
trieb genommen - die Erreichbarkeit Venedigs stark befordern®*
und damit Nerly die erhofften K&ufer bringen. Bei Nerlys Eintref-
fen in der Lagunenstadt war noch der Seeweg der Garant fiir Ve-
nedigs gute und schnelle Anbindung an die Welt.** Mit der 1830
erfolgten Einrichtung des Freihafens gewéhrte die neue Zollfrei-
heit bessere Mdglichkeiten, Gemélde auf Reisen zu schicken und,
wie Nerly an Rumohr weiter ausfiihrte, war dies nicht nur fiir
seine Anfangszeit der kostenglinstigste Weg, sondern - etwa nach
London - auch der schnellste.”

Nerly selbst konnte seiner Reiselust nicht mehr ohne Weiteres
nachgehen und so schrieb er im Jahr 1852 auf dem Héhepunkt sei-
ner venezianischen Erfolgsjahre, als er aufgrund seiner internatio-
nalen Auftragslage und als gefragtester, ausldndischer Landschafts-
und Vedutenmaler keine Zeit mehr fiir das Reisen fand, an einen
rémischen Freund: »Die Versuchungen [zu reisen] waren oft schon
groB genug, aber da heifit’s denn, Maler bleib bey der Staffelej! und
siehe da, ich sitze von Morgens friith bis Abends spédt um européi-
sche und Transatlantische Kunstliebhaber [...] zu befriedigen.«*

Auch wenn Nerly sich dartiber beklagte, dass er nicht mehr
zum Reisen komme, so lieB er in dem Brief keinen Zweifel an der
Richtigkeit seiner Entscheidung fiir Venedig aufkommen, zu der
ihm wohl sein Lehrer und Mazen Carl Friedrich von Rumohr ge-
raten hatte.” Seine Entscheidung, sich in Venedig niederzulassen
anstatt in die Heimat zurtickzukehren oder in Rom zu bleiben, das
mit zahlreichen deutschen Kiinstlern iiberfiillt war und wo es
schlichtweg zu viel Konkurrenz, Armut und teilweise verfrithten
Tod gab,* hat Nerlys internationale Karriere erst ermoglicht.

In Venedig konnte er als deutscher Maler ein Alleinstellungs-
merkmal fiir sich in Anspruch nehmen und aufgrund ihrer
Entwicklung zu einer der ersten Touristenstddte auf zahlreiche
Kaufer hoffen. An die Seite der europaischen adeligen Grand-Tour-
Reisenden und biirgerlichen (Bildungs-)Reisenden, die in Venedig
auch fir langere Aufenthalte giinstigen Wohnraum in den aufge-
gebenen Palazzi fanden, stellten sich ab der Mitte des 19. Jahrhun-
derts die bald als »Touristen« bezeichneten, wohlstdndigen Reisen-
den aus aller Welt ein. Tatséchlich stiegen die Besucherzahlen
bereits ab 1840 stark an*” und Venedig wandelte sich zu einer der
ersten »Fremdenstddte« mit einem groBen Zustrom an Reisenden,
was sich zu einem bedeutenden Wirtschaftsfaktor entwickelte.?®



Wahrend die alten, zunehmend verarmten venezianischen
Patrizierfamilien ihre Palazzi verkaufen oder vermieten mussten,
ybesiedelten die Géste aus dem Ausland die frei und kostengiins-
tig gewordenen Immobilien.* Davon profitierte Nerly unmittelbar,
der nicht nur in einem reprasentativen Palazzo seine Atelierwoh-
nung fand, sondern auch indem er fast ausschlieBlich fiir die ein-
treffenden Fremden arbeitete. Daraus ist wohl auch zu erklaren,
weshalb sich - bis auf sein Aufnahmebild an der Accademia di
Belle Arti - kein weiteres Gemaélde von seiner Hand in einem der
Museen Venedigs befindet.*® Ab der Mitte des Jahrhunderts such-
ten mit stark anwachsender Zahl auch Reisende aus Ubersee die
Lagunenstadt auf.”* Auch diese Entwicklung hinterlie$ in Nerlys
Korrespondenz unmittelbare Spuren, indem er in einem 1872 da-
tierten Brief an Ferdinand Bellermann nicht nur stolz auf seine
weiteren Auftrége aus Russland verwies, sondern auch festhielt,
dass neben England insbesondere »Amerika ein guter und giinsti-
ger Absatzmarkt fiir uns Kinstler geworden [...J« sei.”

II. VENEDIG ALS BUHNE -
Selbstinszenierungen als ncelebre pittore«

Kaum war Nerly 1837 in Venedig eingetroffen, so hatte Rumohr
gegeniber dem spéteren preuBischen Konig Friedrich Wilhelm IV,
einem der ersten Kéufer seiner venezianischen Gemélde-Souve-
nirs (Abb. 2 u. 3), dessen erfolgreiche Karriere als »Sig. Federigo
Nerly celebre pittore a Venezia« prognostiziert.® Zahlreiche an-
dere deutsche Kinstler aus Nerlys Generation, darunter Franz
Ludwig Catel, Johann Wilhelm Schirmer und Carl Morgenstern,
aber auch die frithen englischen Pleinairisten wie Richard Parkes
Bonington und William Turner sowie der Architekturtheoretiker
und zeichnende Amateur John Ruskin verbrachten arbeitsinten-
sive und begeisterte Aufenthalte in der Lagunenstadt; sie alle blie-
ben aber zumeist nur wenige Wochen auf der Durchreise. Nerly
hingegen hatte schnell das Potenzial der Stadt erkannt, mit ihrer
verziickenden Insellage, umgeben und durchzogen vom Wasser,
und mit ihrem reichen kulturhistorischen Erbe, wie vor ihm schon
Goethe, der in seinem italienischen Tagebuch festhielt, dass Vene-
dig »nur mit sich selbst« zu vergleichen sei.**

An diesem Ort konnte Nerly sein groBes kinstlerisches
Potenzial als frither Freilichtmaler in der Erkundung und Ent-
deckung neuer Ansichten entfalten, die eingefahrenen Venedig-
Motive entscheidend bereichern und damit die Kunstwelt iber-
raschen. Er ware aber sicherlich nicht der »celebre pittore a
Venezia« geworden, hétte er nicht auch mit einem ganzen Biindel
an MaBnahmen um Kaufer und Auftraggeber geworben, wie er
dies selbst in einem spdten Brief an seinen Neffen Eduard von
Hagen (1834-1909) als die groBe Herausforderung formulierte.” Er

hatte zwar das Gliick, dass Napoleon seine Reform zur Auflosung
der den Markt reglementierenden Ziinfte auch in den annektier-
ten Gebieten verfolgte, so dass auch in Venedig bereits 1807 die
Gewerbefreiheit eingefiihrt worden war.?® Der einhergehende
Konkurrenzdruck, in welchem Rumohr eine anspornende Trieb-
feder sah,”” fiihrte indessen dazu, dass die Kinstler neue Strate-
gien entwickeln mussten, wobei Nerly hierin besonderes Geschick
bewies. Zur Steigerung seines eigenen Renommees bediente er
sich letztlich der Strahlkraft der Lagunenstadt, die Rom zu seiner
Zeit in vielen Bereichen zu iberholen begann, wie dies bereits die
begeisterten Worte des Osterreichischen Dichters Franz Grillpar-
zer aus dem Jahr 1819 voraussehen lassen: »Wenedig Ubertrifft
alles, was ich bisher an Herrlichem gesehen habe, selbst Rom, ja
selbst das ewige Rom [...].<*®

Nerly wusste das auBergewdhnliche Setting an prachtvollen
Bauten und &ffentlichen Plédtzen als Bithne fiir seine wirkungsvol-
len Selbstinszenierungen zu nutzten, so dass er bald als einer der
berithmtesten in Italien lebenden deutschen Kiinstler galt,” von
dessen exklusivem Leben in Venedig in den Gazetten zu lesen war
und der in dieser Rolle in den Augen der Zeitgenossen selbst zu
reiner Sehenswiirdigkeit« wurde.*

Seine Inszenierung als weltlaufiger Gastgeber und friither
yMalerfiirstc weist bereits auf die nachfolgende Kiinstler-Genera-
tion voraus, in der diese Rolle zur Perfektion gefiihrt werden
sollte. Zu denken ist in erster Linie an Hans Makart oder Franz
von Lenbach, die ihren Lebensstil ebenfalls in exquisiten Archi-
tekturen entfalteten und ihre Ateliers zu begehrten gesellschaft-
lichen Orten machten.*

Empfang am Markusplatz - Weltgewandter Gastgeber

im Caffe Florian und kundiger Cicerone

Um die maximale Aufmerksamkeit der eintreffenden Reisenden
auf sich zu ziehen, gab es keinen geeigneteren Ort als den Markus-
platz, denn »jeder Ankommende« in der Lagunenstadt begibt sich
laut Baedeker zu diesem.** Das prachtvolle Machtzentrum der
einstigen Serenissima mit seinen groBartigen Architekturen, wie
dem Dogenpalast und der Markusbasilika als einer der schénsten
Plétze der Welt, war in den 1530er-Jahren zur »architektonischen
Visitenkarte der Stadt« umgebaut worden® und sollte nun zu
einer der Hauptattraktionen fiir die Besucher werden. Dies machte
sich Nerly zunutze und empfing als weltgewandter Gastgeber und
als bald bertihmt geltender Kiinstler die Fremden an der Piazza
San Marco. Besonders im Caffé Florian unter den Arkaden der
Procuratie Nuove trafen sich nicht nur alle Venezianer mit Rang
und Namen, sondern auch die Reisenden, die »Fremdlinge wie
Einheimische¢, wie er selbst 1845 an den Berliner Architekten
Albert Dietrich Schadow, der bei ihm zuvor eine Ansicht der
Piazzetta mit den herrlichen Bauwerken erworben hatte,* schrieb:
Das »Café Florian ist aller Welt Zusammenkunft«.4



Die Tatsache, dass der Maler in den Abendstunden dort re-
gelméBig in der »Loggia Nerly« anzutreffen sei, wurde zu einem in
Briefen, aber auch durch Reiseberichte weitverbreiteten Narra-
tiv.4¢ Nerly blieb dem Habitus des weltlaufigen Kiinstlers, der an
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Abb. 5 Friedrich Nerly im Caffé
Florian unter den Arkaden der
Prokurazien, Karton zum Gemélde,
1870er-Jahre, Kreide und Pinsel in
Schwarz, Bleistift, WeiBhéhungen,
auf Papier, 137,5 X 105 cm,
Angermuseum Erfurt, Graf. Slg.,
Inv.Nr. 3034

diesem exponierten und weltberiihmten Ort die eintreffenden Be-
sucher empfing, bis kurz vor seinem Tod treu. Am 30.Mai 1872
schrieb er an den ebenfalls aus Erfurt stammenden Maler Ferdi-
nand Bellermann - verbunden mit einer Einladung nach Venedig -

CLAUDIA DENK



Abb. 6 Fratelli Alinari (gegriindet
1854), Palazzo Pisani a S. Stefano.
La Facciata, um 1900, historische
Fotografie

Uber den einzigartigen Ort: »[...] wo in der Welt ist ein 2ter Markus-
platz wo alle Abend eigentlich Gesellschaft mit schéner Musik
also ein stets gedffneter Salon alle Welt empfangt, Sie daselbst
vielleicht auch einmal wieder zu begriien, wiirde uns eine grofBe
Freude sein.«*” So traf ihn auch noch Hans Speckter, der Sohn des
Hamburger Jugendfreundes Otto Speckter, abends um 8 Uhr im
September 1877 - ein Jahr vor seinem Tod - »gentlemanlike, ganz
in WeiB, mit schwarzer Kravatte und schwarz gefiittertem Stroh-
hut« an seinem »fast téglich besetzten Stammplatz bei »Florianc
unter den Arkaden¢ an.®

Nerly trug seine Rolle als weltgewandter Gastgeber sogar
mit Hilfe einer ambitionierten kiinstlerischen Selbstdarstellung in
die Welt, die ihn - im theatralischen Auftritt - vor aller Offentlich-
keit im Caffé Florian unter seiner« Arkade zeigt, wahrend er mit
ausladender Geste auf die mit seiner Signatur bezeichnete Bank
weist. Diese groBformatige Papierarbeit (Abb. 5) fiihrte er auch in
einem Gemalde aus, das er auf die Berliner Akademie-Ausstellung
schickte,* und lieB sie in einer Fotografie von Carlo Naya in sei-
nem Venezianischen Album vervielfaltigen.>°

Dartiber hinaus inszenierte sich Nerly auch als ortskundiger
Wahl-Venezianer. Anders als etwa Paris galt Venedig mit seinem
Gewirr an Kanélen und kleinen Gassen sowie seiner fremdlandi-

schen, teils ruindsen, dafiir aber als besonders pittoresk wahrge-
nommenen Architektur, als unzugénglich.’* Schon allein deshalb
vertrauten sich die Besucher Nerly gerne als kundigem Stadtfiih-
rer an.’” Der deutsche Schriftsteller und Historiker Adolf Stahr
hielt in den tagebuchartigen Herbstmonaten in Oberitalien (1860)
seine Begegnungen mit Nerly fest und beschrieb, wie Nerly etwa
einen Gast aus Amerika durch Venedig zur Galleria dell’Accade-
mia fithrte und es sich schlielich auch nicht nehmen lieB, seine
Ortkenntnis in den folgenden Tagen fiir Ausfliige »in und um Ve-
nedig« auch ihm selbst und seiner Frau, der Schriftstellerin Fanny
Lewald, zur Verfiigung zu stellen.’”> Geschickt verband Nerly mit
diesen Touren, auf denen er zum exklusiven wie fachkundigen
Venedig-Kenner und weltgewandten Cicerone wurde, ein Place-
ment fur seine Bilder.

Lebensstil als nsymbolisches Kapital« -

yFiirstliches( Residieren im Palazzo Pisani

In der gefundenen Rolle als Gastgeber empfing Nerly die Reisen-
den aber nicht nur in aller Offentlichkeit am Markusplatz und
fihrte sie dann durch )seine« Bildmotive, sondern - noch weitaus
exklusiver - 6ffnete er den eintreffenden Besuchern auch seinen
fiirstlichen« Wohnsitz im Palazzo Pisani (Abb. 6).>* Noch heute
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Abb.7 Apoll und die neun Musen, 1838, Entwurf fiir ein Wandgemailde in
Nerlys Atelier, Palazzo Pisani, Federzeichnung auf Papier, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 3116

zahlt der alte Palazzo, in dem Nerly bereits kurz nach seiner An-
kunft in Venedig im Januar 1838 mit finanzieller Unterstiitzung
von Rumohr eine Atelier-Wohnung mietete,’ zu den groBten vene-
zianischen Palésten, der in Umfang und Héhe nur vom Dogenpa-
last tibertroffen wird. Goethe hatte ihn wéhrend seines kurzen
Venedig-Aufenthalts im Jahr 1786 aufgesucht, eigens dessen
Wohnkomfort beschrieben und die hoch gelegene Terrasse mit
ihrem schonen Ausblick erwahnt: »Ich sah den Palast Pisani. [...]
Nach und nach gebaut, wegen nachbarlicher Hindernisse nicht
ausgefiihrt, sehr hoch etc. Eine schone Aussicht tiber ganz Vene-
dig ist auf dem Dache. Schéne Zimmer auch angenehm bewohn-
bar, [...].«** Mit dem Ende der Republik und dem wirtschaftlichen
Niedergang der groBen Familien war es tiblich geworden, dass die
venezianischen Paléste in Miet- oder Eigentumswohnungen auf-
geteilt wurden,’” so auch der Palazzo Pisani. Nerly konnte die ehe-
malige Atelier-Wohnung des franzdsisch-schweizerischen Malers
Louis Léopold Robert (1794-1835) libernehmen, dessen tragischer
Selbstmord die internationale Kunstwelt erschiittert hatte, zu-
gleich aber die Adresse weithin bekannt machte.?®

Die Atelier-Wohnung befand sich im siidéstlichen Fliigel zum
Rio di San Maurizio im zweiten Piano nobile. Ein Zugang iiber eine
geheime Treppe fithrte zu weiteren privaten Wohnraumen in dem
dariiber gelegenen Mezzaningeschoss.”® In der représentativen
Raumfolge fand Nerly wahrend seiner gesamten venezianischen
Schaffenszeit einen Ort des Wohnens, des Studierens und des Re-
présentierens. Bereits gut ein halbes Jahr, nachdem er die Atelier-
Wohnung im Palazzo Pisani tibernommen hatte, konnte man im
fernen Deutschland - u.a. in der Allgemeinen Zeitung - von sei-
nem neuen) fiirstlichen Zuhause lesen: »Ein sehr ausgezeichneter
deutscher Maler, Hr. Nerly, hélt sich gegenwértig in Venedig auf.
[...] Hr. Nerly wohnt im Palast Pisani.«%* Die Kunde seiner exquisi-
ten Bleibe trug auch Daniel von Binzer nach Deutschland, der in
seinem Venedig im Jahr 1844 als bemerkenswerte Tatsache iber

den Palazzo Pisani schreibt: »xIm oberen Stock dieses, besonders
durch Hof und Treppe ausgezeichneten Prachtbaues wohnt jetzt
der Maler Nerli.¢**

Zwar war der Palazzo Pisani auch zu Nerlys Zeit immer noch
prachtvoll, aber wie viele andere venezianische Paldste zugleich
baufallig. Nerly erkannte jedoch schnell die Méglichkeiten, dass
er mit dieser »brillanten« Wohnstétte, wie sie von Morgenstern
bei seinem Besuch charakterisiert wurde,* die eintreffenden Rei-
senden und potenziellen K&ufer beeindrucken kénnte. Zwar be-
flirchtete er bei seinem Einzug zunéchst, dass ganze Partien ein-
sturzgefahrdet seien, doch er machte gleich Pldne, um die von
ihm bezogenen Raumfolgen zu verschénern und erwéhnte gegen-

iber Rumohr - der dort offenbar auch eine Wohnung nehmen
wollte - die Méglichkeit, »die groBen Wande a tempera« auszu-
malen.” Bereits zwei Jahre spéter waren Nerlys Verschénerungs-
mafBnahmen abgeschlossen, wie er in einem Brief vom 6. Marz
1840 an Rumohr berichten konnte, so dass die nun hergerichteten
Réumlichkeiten seinen reprdsentativen Zwecken und auch fiir
hohe Besuche, wie etwa den des GroBfiirsten von Russland, dien-
lich waren, der ihn bereits 1839 besucht hatte, wie im Kunstblatt
zu lesen war.* Detailreich beschrieb er seine Anstrengungen und
MaBnahmen: »Im Pallast Pisani bin ich nun férmlich eingezogen,
die groBen Stuben gereinigt, frisch aufgemalt, die alten Fenster-
scheiben und Thiiren, alles auf meine Kosten, so leidlich herge-
richtet, sieht’s ganz schon aus, so daB ich den GroBfiirsten von
RuBland, kdme er zum zweytenmal wieder hie her, eher empfan-
gen konnte, als damals, hoch ist es freylich, aber bequeme Trep-
pen, luftig und vor der Thiir ein ganzer Blumengarten.«*

Eine recht gute Vorstellung von den in dem fritheren Brief
angesprochenen Wandmalereien »a tempera« gibt eine erste Fe-
derzeichnung von 1838 aus dem Erfurter Nerly-Nachlass (Abb. 7).%
Diese schnell skizzierte Entwurfszeichnung zeigt den Parnass als
Sitz des Gottes Apoll, den Beschiitzer der Kiinste. In der Mitte ist
Apoll mit einem zum Spiel erhobenen Musikinstrument, einer
Lyra, zu sehen. Der Darstellungstradition entsprechend wird er
kreisférmig von seinen neun Musen umgeben, die fiir die Musik,
die Dichtung und die Wissenschaften stehen. Mit diesem, den
Kiinsten geweihten Wandbild beabsichtigte er zweierlei: Er suchte
zu einem, den Ort seines Schaffens zu nobilitieren und zugleich
die Erinnerung als Schauplatz des Schreckens von Roberts Liebes-
Selbstmord zu tilgen,” wie aus dem Hinweis auf der Entwurfs-
zeichnung hervorgeht: »Die von mir an der Todeswand v. Roberts
lebensgroBen gezeichneten Musen.«%

Ahnlich wie das Caffé Florian, in dem er seine theatralischen
Aulftritte inszenierte (Abb. 5), machte er den alten, ehrwiirdigen Pa-
lazzo mit seiner anspruchsvollen Architektur nach seinem Einzug
zu seiner Wisitenkarte( und zum Gegenstand von Gemalden, u.a.
mit dem Ziel, seine reprasentative Wohnstétte in der fernen Heimat
vorzeigen zu kénnen. Im Vollsténdigen Verzeichnif3 der Werke des



Abb.8a L'Heure du diner, Zweiter
Innenhof Palazzo Pisani, 1858,

Ol auf Leinwand, 74 % 66,5 cm,
Privatbesitz

Malers Nerly aus dem Jahr 1846 werden unter dem Jahr 1844 gleich
zwei Bilder zum Palazzo Pisani aufgefiihrt: Das Innere des Pallastes
Pisani® und Palazzo Pisani, der wahre Marmor-Koloss.”

Das dritte, heute noch erhaltene und etwas spéater entstan-
dene Gemélde L'Heure du diner von 1858 (Abb.8a) zeigt seinen
ganzen Kiinstlerstolz darin, dass er alle Spuren des Verfalls tilgte.”*
Das Bild ist der Bliitezeit der zu den reichsten Familien Venedigs
zdhlenden Pisani gewidmet, die im 18.Jahrhundert mit Alvise Pi-
sani (1664-1741) sogar einen Dogen stellten. Auf dem Gemaélde ima-
ginierte Nerly im zweiten, von ihm bewohnten Hof eine Festgesell-
schaft, gekleidet in Gewandern des 18.Jahrhunderts, die bereits an
der heute noch existierenden Vera da pozzo, der unterirdischen

Zisterne, vorbeigeschritten ist und gerade bei der monumentalen
Saulenhalle ankommt, um im néchsten Moment durch die groBe
Bogenoffnung mit Gitter die vom spétnachmittéglichen Sonnen-
licht hell erleuchtete reprasentative Treppenanlage zu beschrei-
ten. Im Deutschen Kunstblatt wurde das Bild ausfiihrlich bespro-
chen: »L’heure du diner zeigt uns Details der Innen=Architektur des
von Nerly bewohnten Palazzo Pisani. Wir stehen im Hofe, in dessen
Pflaster weiBe Marmorstreifen ein einfaches Linienornament bil-
den, und blicken auf die Sdulenhalle, durch welche sich das Erd-
geschoB des Palastes vom Hofe aus nach dem Canal hin 6ffnet. [...]
Die benutzte Stellung der Sonne zeigt etwa die 5. Stunde des Nach-
mittags an, welche den Bewohner Venedigs noch jetzt wie seit
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Abb. 8b L’Heure du diner, Zweiter Innenhof Palazzo Pisani, 1858, Riickseite

jeher zum Mittagsmahle ruft. Deshalb ¢ffnen dienstwillige Portiers
in idealer Tracht die Treppenthiir vor den herannahenden Gésten,
von denen ein Paar im Costiim der durch die Architektur bezeich-
neten Zeit, von einem Pagen und dem fiir den Patricier unvermeid-
lichen Mohrensclaven begleitet, sich der Treppe ndhert.«”>

Den groBen Anspruch, den er bei der bildlichen Inszenierung
seines Wohnsitzes hatte, erhellt schlieBlich die Bildriickseite in vol-
lem Umfang. Hier stehen seine Adresse, sein Geburtsname und
auch sein in Italien angenommener Kinstlername, unter dem ihm
in Venedig sein internationaler Erfolg gelingen sollte: »Palazzo Pi-
sani / Nehrlich genant Nerlj in Venedig« (Abb. 8b). Noch heute kon-
nen wir die Adressaten dieses Bildes rekonstruieren. Es war fir
gemeinniitzige Zwecke in seiner Heimatstadt bestimmt, als Teil
einer Verlosung zugunsten der Erfurter Kaufmannskirche. In Erfurt
sollte das Bild deshalb auch ausgestellt werden, wie aus dem Arti-
kel der Kélnischen Zeitung (1860) liber die Bilder-Spende von dem
yberiihmten Landsmann, Meister der Malerkunst, Friedrich Nehr-
lich, genannt Nerly, in Venedig« hervorgeht. Auch das Bildmotiv
wird den Lesern im Detail beschrieben, welches »den zweiten inne-
ren Hof des Palastes Pisani, des groten unter den Paldsten in Vene-
dig, vor[stellt], und zwar in dem Moment, wo die zur fiirstlichen
Tafel geladenen, von verschiedenen Seiten erschienenen Nobili's
und Forestieri’s sich anschicken, die Treppe hinanzusteigen.«”>
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Nerly setzte seinen fiirstlichen Lebensstil im Sinne Pierre
Bourdieus als »symbolisches Kapital« auch auf der bildlichen
Ebene ein, um sein Ansehen zu steigern und gleichsam seine Be-
rihmtheit in der Heimat real werden zu lassen.” Selbst seine Ver-
ehelichung im Jahr 1840 mit Agathe, geb. Alginovich (1810-1889)
(Abb. 9),” der gebildeten und schénen Adoptivtochter des Constan-
tino Maruzzi (Maroutsis), der einem florierenden Bankhaus vor-
stand, Kammerherr des Zaren war und den Patrizierpalast Gritti
am Rio dei Greci a San Severo bewohnte,” diirfte seinem Bemiihen
um gesellschaftliches Prestige geschuldet gewesen sein. Auch
wenn sie enterbt werden sollte, da Nerly am protestantischen Glau-
ben festhielt,”” so 6ffneten sich mit ihr als echter( Venezianerin
trotzdem viele Tiiren. Es ermdglichte ihm vor allem, seiner auf ver-
schiedenen Ebenen so schillernd entfalteten Gastgeberrolle zu ent-
sprechen und am gesellschaftlichen Leben teilzunehmen.

Beides, die représentative Wohnung im fiirstlichen Ambi-
ente und die schoéne, in mehreren Bildnissen erfasste Ehefrau,”
boten Nerly einen gesellschaftlichen Prestigegewinn und waren
Ausdruck seines erstrebten und schlieflich erlangten kiinstleri-
schen und wirtschaftlichen Erfolges. Dazu gehérten auch Theater-
besuche mit der willkommenen Méglichkeit, Gésten besondere
Abende zu bieten und so war es unter den venezianischen Nobili
ublich - so berichtete Ernst Forster -, im Teatro La Fenice Besu-
cher zu empfangen.” Auch das Ehepaar Nerly lud in ihre Loge ein,
wie dies der Berliner Industrielle und Kommerzienrat Wilhelm
Ferdinand Ermeler in seinen Briefen aus Italien (1861) festhielt
und anlésslich dieses gesellschaftlichen Ereignisses sowohl von
Agathes Schonheit als auch von ihrer weltldufigen, in Paris er-
worbenen Bildung schwérmte.?° Dariiber hinaus richtete Nerly
mit seiner schonen und gebildeten Ehefrau Soireen im Palazzo
Pisani aus, bei denen etwa auch der beriihmte englische Archi-
tekturtheoretiker John Ruskin zugegen war, der 1851 {iber Agathe
Nerly nach London zu berichten wusste, sie hétte »a leading
beauty at the court either to Vienna or Turin« werden kénnen.®

Ilustre Géste — Konige, Intellektuelle

und internationale »Geldreisende«

Nerly stellte sich mit seinem Gemalde L'Heure du diner nicht nur
bildlich in die Tradition weltldufiger Gastgeberkultur einer der
maéachtigsten venezianischen Familien. Nachdem er seine Atelier-
Wohnung tiber den Dachern Venedigs renoviert und mit Wand-
gemilden geschmiickt hatte, konnte er auch in der Realitdt Per-
sonlichkeiten aus der hochadeligen Welt bis hin zu Mitgliedern
regierender H&auser wie den preuBischen Koénig Friedrich Wil-
helm IV. oder Koénig Wilhelm I. von Wiirttemberg bei sich empfan-
gen. Nach den VerschonerungsmaBnahmen, fiihlte er sich, wie er
in einem Brief an Rumohr schrieb, besser gewappnet, auch den
russischen GroBfiirsten und spéteren Zaren AlexanderII. erneut
als Gast zu bewirten.®> Franz Meyer nennt in seiner frithen Bio-
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Abb. 9 Eduard Magnus, Agathe Alexandra Nerly, 1850, Ol auf Leinwand,
65 x 53,5 cm, Angermuseum Erfurt, Inv.Nr. 4268

grafie, in der er sich offenbar auf die Lebensbeschreibung von
Nerlys Neffen Eduard von Hagen aus dem Jahr 1906 bezog,® tiber-
dies als illustre Géste den spateren kurzzeitigen Deutschen Kaiser
Friedrich IIL, den Feldmarschall Radetzky, den bayerischen Kénig
Ludwigl. oder den GroBherzog Carl Alexander von Sachsen-
Weimar-Eisenach.® Durch seine Wohnstétte mit der fantastischen
Sicht iiber die Stadt und die Lagune konnte Nerly bei seinen Gés-
ten groBen Eindruck entfalten. Der preuBische Konig Friedrich
Wilhelm IV. schrieb tiber den »wundervollen Pallast Pisani« an
seine Frau am 8. September 1847, als er bei seinem zweiten Vene-
dig-Aufenthalt Nerly in seinem représentativen Zuhause besuchte:
»Hier besahen wir die belle Etage & dann, au second, wo der Maler
Nerly mit seiner schonen Frau & herrl: selbstgemachten Bildern
wohnet & mit Nerly auf die hohe, obere Terrasse des Pallastes, wo
wir die ganze Stadt iiberblickten & weit iber’s Meer, die Laguneén
& eine endlose Kette beschneiter Alpen, im prachtvollsten Sonnen-
schein schimmern sahen - Es war zu schon!®

Nerlys Atelier-Wohnung wurde als ein Sammelpunkt aller
Reisenden, wie es in der Osterreichischen Kunst-Chronik anlass-
lich seines Ablebens heiBt,? auch ein Ort der gesellschaftlichen
Begegnung. So lernte etwa der deutsche Maler Friedrich Pecht
dort in den frihen 1850er-Jahren den bereits genannten Archi-
tekturtheoretiker Ruskin auf einer abendlichen Soirée kennen®
und hielt in einer nach Nerlys Tod erschienenen Biografie fest:
»Flr alle nach Venedig kommenden Deutschen aber ward fortan
sein gastfreies Haus der Mittelpunkt, [...]. Als anerkanntes Haupt
der deutschen Colonie auch von den Italienern hoch geachtet, von
allen bedeutenden Fremden im Palazzo Pisani aufgesucht, [...], war
er nach und nach selber zu einer Art Sehenswiirdigkeit geworden,
[...].«® Die sich in Venedig einfindende deutsche Geisteselite gab
sich bei Nerly die Klinke in die Hand, wie etwa der seit 1856 mit
ihm befreundete Literaturwissenschaftler und Philosoph Fried-
rich Theodor Vischer,® ebenso wie Friedrich Wilhelm von Hack-
lander, einer der damals bekanntesten Schriftsteller im Ubergang
von der Romantik zum Realismus, der 1857 in einem Zeitschriften-
beitrag ein Weihnachtsfest bei der Familie Nerly im Palazzo Pisani
mit Gasten aus England, Deutschland und Italien beschrieb.”®

Nerly 6ffnete seine Tiiren auch fiir die Kiinstler wie Wilhelm
von Kaulbach?* und Johann Wilhelm Schirmer?* oder fiir die Intel-
lektuellen wie Adolf Stahr oder Daniel von Binzer, Redakteur der
Zeitung fiir die elegante Welt. Als schreibende »Mulitplikatoren«
machten Letztere seinen Namen unter den wohlhabenden, an
Kunst interessierten, alten Eliten oder den neuen »Geldreisenden«
- wie Nerly die Bankiers und Kaufleute betitelte - aus Deutsch-
land, England und auch aus Amerika bekannt, die angesichts des
sich globalisierenden Marktes zu Wohlstand gelangt waren und
mit dem Sammeln von Kunst ihren gesellschaftlichen Aufstieg zu
unterstreichen suchten.

Das Atelier als ySShowroomu

»He who visited Venice, without seeing Nerly in his studio, has
sinned against Art.«”> - Mit diesen Worten charakterisierte der
international agierende, urspriinglich aus einer Hamburger Fami-
lie stammende Kaufmann Vincent Otto Nolte seine Besuche bei
Nerly im Palazzo Pisani, wo er dessen neueste Bilderfindungen auf
den Staffeleien bewundern konnte. Nachdem Nolte zunéchst als
erfolgreicher )Global Player« zwischen der Alten und der Neuen
Welt agiert hatte, suchte er in den 1840er-Jahren einen Neuanfang
in der Lagunenstadt.’* Nerlys erfolgreiche Karriere fand inmitten
entscheidender Neuerungen - auch innerhalb des Kunstbetriebs -
statt, die nicht nur die neue Gewerbefreiheit, sondern auch das
Ausstellen von Kunst betrafen.? Der Blick in die zeitgendssischen
Gazetten wie das Kunstblatt oder die Allgemeine Zeitung verrat,
wie kontinuierlich Nerly sich an Ausstellungen beteiligte?® und
seine Bilder bis nach Deutschland sandte.”” Fern der Heimat
konnte er sich und stellvertretend seinem Werk auf den immer



Abb. 10 George Peter Alexander Healy, Bildnis des Alexander Baring,

1st Baron of Ashburton, Ol auf Leinwand, 144,8 * 119,4 cm, The Diplomatic
Reception Rooms, U.S. Department of State, Washington, D.C.,

Inv.Nr. RR-1981.0137

zahlreicher werdenden Ausstellungen der neu gegriindeten Aka-
demien und aufblithenden Kunstvereine in Berlin, Hamburg, Bre-
men, Weimar, Miinchen etc. Prasenz verleihen. Noch bis kurz vor
seinem Tod bemiihte er sich - wenn auch zunehmend erfolglos -,
an den ganz groBen internationalen Ausstellungen, wie den Welt-
ausstellungen in Wien (1873) und Paris (1878), teilzunehmen.%

Nerly entwickelte sich in zweifacher Weise zu einem moder-
nen Ausstellungskiinstler. Zum einen suchte er tiber Ausstellun-
gen von Institutionen, wie etwa der Accademia di Belle Arti, die
Offentlichkeit zu erreichen.® Zum anderen nutze er seine Atelier-
rdume zur Présentation seines Werkes und kniipfte damit an sei-
nen Vormieter, den Genremaler Louis Léopold Robert an, der be-
reits in den frithen 1830er-Jahren eine viel beachtete Ausstellung
in seinen Atelierrdumen ausgerichtet hatte.’®

In seinen Briefen nach Deutschland schrieb Nerly, die Besu-
cher konnten auf den »Staffelejen« seine neuesten Bilderfindungen
sehen, wie einst einer der reichsten Médnner der damaligen Welt,
der »Kunst- und Geldreisende Lord Aschburton [sic!j« (Abb. 10).™*

Mit dem Gemalde Der Abschied des jungen Tizian von seiner Mutter
bei Pieve di Cadore (Kat. 28a) gelang Nerly ein frither internationa-
ler Erfolg, indem er die erste Version 1841 an Alexander Baring, 1st
Baron of Ashburton verkaufte,’** der mit der Tochter eines reichen
US-Senators verheiratet und Besitzer einer hervorragenden Samm-
lung Alter Meister, darunter einiger Tizian-Werke war.’”* Eine wei-
tere Fassung von Nerlys Tizian-Hommage sollte in die Hande eines
seiner wichtigsten Forderer und Auftraggeber gelangen, Konig
WilhelmsI. von Wirttemberg, fiir den er auch erfolgreich als
Kunstagent tatig war und der ihn aus Dank dafiir 1852 adelte. Mit
einer Vollmacht ausgestattet, hatte er Letzterem die Erwerbung
der bedeutenden, 250 Gemalde umfassenden Sammlung Barbini-
Breganze aus Venedig vermittelt und damit einen maBgeblichen
Grundstock fiir die heutige Staatsgalerie Stuttgart gelegt."

Nerly verwandelte seine Atelier-Wohnung erfolgreich von
einer bloBen Wohn- und Produktionsstétte zu einem reprasenta-
tiven Ausstellungs- und Verkaufsort, was die nachfolgende Gene-
ration der erwdhnten Malerfiirsten noch weiter ausbauen sollte.’®
Letztlich konnte dies zu seiner Zeit wohl in kaum einer anderen
Stadt als in Venedig derart erfolgreich gelingen. Sein »Geschéft
florierte auch deshalb so gut, weil »alle Reisehandbiicher einen
Besuch seines Ateliers« empfahlen,™ wie das Manuale ad uso del
forestiere in Venezia (1847)*7 oder ebenso der Nuova Guida com-
merciale della Citta di Venezia (1858).*

Es versteht sich von selbst, dass sein Atelier auch in allen
deutschen Handbiichern als wichtige Anlaufstelle genannt wurde,
von Forsters Handbuch fiir Reisende nach Italien™ bis hin zu Mil-
lers Venedig und seine Kunstschétze (1870), worin es heiBt, »Nerly’s
Atelier im Palazzo Pisani« wiirde den »Fremden bereitwillig
gezeigt«.'® Sein internationaler Erfolg ldsst sich anhand der auf-
kommenden Reiseliteratur quasi seismographisch ablesen. So er-
scheint Nerlys Name in John Murrays Handbook for Travellers
(1847) nicht nur unter der Rubrik der in Venedig ansédssigen Maler
an erster Stelle, sondern es wird auch auf die groBe Popularitat
seiner Bilder verwiesen: »Mr. Nerly, a Prussian, whose views of
Venice are in great request, resides in the Palazzo Pisani, near the
British Consulate.«""*

ITII. JENSEITS DES KANONS -
Bilder fiir die Reisenden

Neben all diesen MaBnahmen, die sein groBes Verkaufstalent in
Zeiten des freien, sich globalisierenden Marktes bezeugen, darf
nicht ibersehen werden, dass Nerlys Erfolgsgrundlage wesentlich
in der neuen asthetischen Qualitdt seiner Bilder lag. Er entwi-
ckelte besonders naturhafte und stimmungsvolle Venedig-Bilder,
indem er auch wahrend seiner venezianischen Jahre der zukunfts-



weisenden Praxis des Malens unter freiem Himmel treu blieb.™™
Seine auch in Venedig praktizierte und noch kaum bekannte Ol-
studienmalerei gilt es weniger im Zusammenhang einer lokalen
venezianischen Tradition zu bewerten, wo sich erst um 1850 eine
progressive Haltung gegentiber der Freilichtmalerei herausbilde-
te,’”? als vielmehr im Zusammenhang der bereits vor 1800 entste-
henden internationalen Olstudienbewegung. Sie war zunéchst vor
allem durch englische und franzésische Pleinairmaler und schlie-
lich mit der Epochenwende auch durch die frithen deutschen Frei-
lichtmaler vorangebracht worden war.’*4 Die von Nerly vertretene
Gattung hatte im 19.Jahrhundert ihre grundlegende Erneuerung
aus dem sich herausbildenden Ideal des Reisekiinstlers erfahren,
mit dem das »Unterwegssein( zur wesentlichen Formierung eines
guten Landschaftsmalers wurde. Nachdem Nerly zur Abrundung
seiner Ausbildung bei Rumohr nach Rom gegangen war, um die
stidlichen Landstriche zu studieren und sich als frither Freilicht-
maler im Licht des Siidens zu formen, blieb er auch danach in
Venedig mobil, durchstreifte den Stadtraum und reiste vielfach in
die nahegelegenen Berge, um sich etwa auf die Spuren Tizians als
seinem berithmten venezianischen Vorbild zu begeben.’”> Er war
einer der ersten, der mit dem Pinsel und Olfarben durch die Stadt-
landschaft zog und sich vom naturnahen Wanderer zum zeichnen-
den und malenden Spaziergénger entwickelte oder immer ofter
auch die Moglichkeit ergriff, mit dem Boot die weitgestreckte
Lagune zu erobern.*®

Zwei Darstellungen bezeugen sein innovatives kiinstleri-
sches Vorgehen als frither Pleinairmaler im venezianischen Stadt-
raum ganz besonders: Zum einen Gustav Kratzmanns Olbild, auf
dem dieser Nerly bereits ein Jahr nach seinem Eintreffen in Vene-
dig entsprechend vor einer mit »Venezia« bezeichneten Mauer-
briistung mit Malerkittel und Schirmmiitze bekleidet erfasste, den
Blick iiber das blau aufschimmernde Wasser auf die andeutungs-
haft erscheinende Stadtsilhouette gerichtet (Abb. 11). Das kleine
Bild, das mit der Inschrift »Der Herr Malermeister Nerly / abkon-
terfeid von Herrn Kratzmann / In Venedig 1838« versehen ist, do-
kumentiert Nerlys Selbstverstédndnis als aufmerksamer Beobach-
ter. Wie es fiir die frithen Freilichtmaler {iblich war,**” hat er sein
Equipment dabei: Unter dem linken Arm tréagt er eine rickwartig
in groBen Buchstaben signierte Leinwand und in der rechten
Hand einen zusammengefalteten Klapphocker, der ihm als Spa-
zierstock diente, ein solcher, wie sie in Katalogen fiir Kiinstlerbe-
darf angepriesen wurden.”® Seine kiinstlerischen Exkursionen -
diesmal auf dem Wasser - dokumentiert zum anderen eine
Zeichnung aus dem Bremer Nerly-Nachlass (Abb. 12), auf der im
Vordergrund die stark angeschnittene Spitze einer Gondel zu er-
kennen ist. Von dieser aus erfasste Nerly mit einer schnellen Blei-
stiftzeichnung den weiten Blick iber den Bacino di San Marco mit
der Silhouette Venedigs, wobei er sich der farblichen Erfassung in
dem Schwarz-Wei-Medium mit Farbnotizen behalf. Anders als bei
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Abb. 11 Gustav Philipp Kratzmann, Friedrich Nerly, 1838, Ol auf Leinwand,
32 x16 cm, Angermuseum Erfurt, Inv.Nr. 3107

seinen Zeichnungen musste er sich im Medium der Olstudie nicht
mit Farbnotizen und umstdndlichen Beschreibungen behelfen,
sondern konnte die Farbphdnomene, wie den fiir Venedig typi-
schen rotlichen Abendhimmel oder die blauen, von den Booten
herriihrenden Wasserspuren, in dieser Malpraxis unmittelbar um-
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Abb. 12 Ansicht des Bacino di San Marco in Venedig, Bleistift mit Lavierun-
gen, auf Papier, 22,7 % 33,5 cm, Kunsthalle Bremen, Inv.Nt. 1952/873

setzen, was in seinem Blick auf Venedig von den Giardini Pubblici
aus (Abb. 13) deutlich wird.'™

Nerly fand friih zu besonders intensiven Interpretationen
dieser venezianischen Lichtstimmungen, mit denen er die bekann-
ten Ansichten aus der groBen ortlichen Veduten-Tradition ver-
wandelte und den Bilder-Kanon der immer gleichen Venedig-
Ansichten sprengte. Die Zusammenschau der venezianischen
Gemailde und Olstudien zeigt deutlich, wie wichtig fiir Nerlys
kiinstlerische Streifziige die einzigartigen Lichtph&nomene wur-
den und gerade die abendlichen Stimmungen seine Standortwahl
bei der Motivsuche entscheidend bestimmten. Wahrend Nerly bis
tief in die Nacht auf der Piazzetta den Mond iiber der Lagune stu-
dierte und in seinem Meisterwerk der Piazzetta in Venedig bei
Mondlicht einen ikonischen Augenblick erfasste (Kat. 19a), suchte
er abends immer wieder die Ausblicke auf die im Westen iiber der
Lagune untergehende Sonne. Dieses Schauspiel konnte man be-
sonders gut von der Lido-Insel oder von San Lazzaro aus erleben
oder auch von den unter Napoleon eingerichteten Offentlichen
Gérten. Die bereits genannte Olstudie Blick auf Venedig von den
Giardini Pubblici aus, die in engem Zusammenhang mit seinem
ersten groBen Erfolg steht - dem Verkauf eines Bildes an den
Osterreichischen Kaiser 1838 -, ist dem groBartigen abendlichen
Farbenspiel am Himmel und auf dem Wasser gewidmet und be-
zeugt seine kithnen venezianischen Anfénge. Erhalten hat sich zu
dieser ehemals im Angermuseum befindlichen Olstudie auch eine
groBere Gemaéldeversion, die heute das Museum Kunstpalast in
Diisseldorf bewahrt (Abb. 14).7*°

Entsprechend den venezianischen Lichtverhé&ltnissen sollte
Nerly die Farbenkraft gegeniiber seinen rémischen Studien nun
deutlich steigern. Diese frithen Naturstudien bestimmten die Qua-
litat seiner venezianischen Bilder, die vor allem in den ersten bei-

den Jahrzehnten seines Aufenthalts von groBer Frische waren,
indem er dem hellen, strahlenden Licht sowohl in seinen Olstu-
dien Rechnung trug (Kat. 22a), als auch in seinen Atelierbildern,
wie etwa die Ansicht der Palastreihe am Canal Grande mit dem
Palazzo Contarini-Fasan (Abb. 15).”** Solche Bilder wurden von sei-
nen Zeitgenossen besonders geschétzt, wie auch aus einem Bei-
trag im Kunstblatt (1841) hervorgeht, denn es wiirde ihm in seinen
ymannigfaltigsten Ansichten Venedigs« gelingen, »besonders auch
den reizenden Erscheinungen der Liifte und den Wasserreflexen
alle ihre Schénheiten« abzugewinnen.™

»wWenezianer werden« - Die abendliche Gondelfahrt
Nerlys kiinstlerische Leistung 14sst sich also wesentlich darin be-
stimmen, dass er aufgrund seiner guten Ausbildung als frither
deutscher Freilichtmaler einen innovativen Zugang zur veneziani-
schen Stadtlandschaft fand und tiberdies in seiner Eigenschaft als
zugereister Kiinstler den Fremdwahrnehmungen der internatio-
nalen Reisenden weitaus besser entsprechen konnte, als die aus
Venedig oder aus der Nahe stammenden Vedutenmaler, die sich
schon bald wie Ippolito Caffi und Carlo Grubacs (s. Kat. 37) seinen
Bilderfindungen anschlieen sollten.

Bereits seine friihen exklusiven Souvenir-Gemélde, die der
preuBische Konig Friedrich Wilhelm IV. erworben hatte, zeugen
von besonders feinen, sensuell erfahrenen Stimmungswerten
(Abb. 2 u. 3). Wie ausdriicklich sich Nerlys stimmungsvolle An-
sichten in erster Linie an die Erwartungshaltungen der Reisenden
richteten, die in Venedig gem&B ihrer romantisch (vor)gepréagten
Gefiihlslagen ein tiefes emotionales Erlebnis suchten, lasst sich
auch daran ablesen, dass er sich einer neuen rdumlichen Erschlie-
Bung der weitldufigen Stadtlandschaft mit der Lagune und den
Inseln zuwandte. Indem er den engeren Stadtbereich verlieB, ge-
wann er motivisch interessante Naturphdnomene hinzu, wie die
bei auBergewdhnlichen Witterungsverhéltnissen mdogliche Sicht
auf die plétzlich nahe geriickten Alpen (Kat.26d-e). Er lieB sich
dafiir offenbar auch von der Praxis der Reisenden leiten, die sich
zu bestimmten Tageszeiten besonders intensive Erlebnisse auf der
Lagune erhofften. Der Komponist und Venedig-Liebhaber Richard
Wagner (1813-1883) etwa lieB3 sich wihrend seines ersten Aufent-
halts im Jahr 1858 regelméBig in den Abend hinein zum Lido ru-
dern, um die venezianische Lagune mit ihren Inseln zur Zeit des
Sonnenuntergangs zu erleben. Vor Einbruch der Nacht brachte
ihn ein Gondoliere zur Piazzetta zuriick,*® wo er sich dann durch
eine Mondnacht Uiber dem Markusbecken verzaubern lassen
konnte, wie sie Nerly zu dieser Zeit langst durch seine néachtlichen
Piazzetta-Darstellungen beriihmt gemacht hatte.

Fragt man nach dem, was Nerly als zugereister Landschafts-
maler in die venezianische Bilderwelt einbrachte, so sind dies
neben seinen Mondscheinbildern, die als unvergleichlich gelten-
den venezianischen Sonnenuntergénge. In der Nachfolge des ro-



Abb. 13 Blick auf
Venedig von den
Giardini Pubblici aus,
um 1838, Ol auf Papier,
auf Pappe aufgezogen,
28,8 x 43,4 cm, ehemals
Angermuseum Erfurt,
Inv.Nr. 3047

Abb. 14 Blick auf
Venedig von den
Giardini Pubblici
aus, nach 1837,

Ol auf Leinwand,
72,5 *103,5 Cm,
Diisseldorf, Museum
Kunstpalast, Inv.Nr.
M 4886
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Abb. 15 Ansicht des Palazzo Contarini-Fasan, um 1845, Ol auf Leinwand,
55 x 45 cm, Privatbesitz

mantischen Dichters und Venedig-Enthusiasten Lord Byron (1788-
1824) gehorte Nerly zweifelsohne zu einem der maBgeblichen
Wegbereiter einer neuen gefithlsintensiven Rezeption der Lagu-
nenstadt. Glithend-rote Abendstimmungen iiber der Lagune gab
es freilich schon immer (Abb. 13 u. 14), doch erst mit dem 19. Jahr-
hundert wurden diese von den Reisenden aus aller Welt als Natur-
schauspiel entdeckt und entwickelten sich, neben der Wahrneh-
mung der historischen, als fremdartig erlebten Architektur der
Lagunenstadt, bald zum Inbegriff des Venedig-Erlebnisses. Von
Lord Byron etwa ist iiberliefert, dass fiir ihn die venezianischen
Sonnenuntergidnge unvergleichlich seien und fiir Maler und Dich-
ter eine kaum zu bewaltigende Herausforderung darstellen wiir-
den. Und so wéren auch seine abendlichen Ausritte auf dem Lido
zu Pferd ohne sie nichts gewesen: »[...] no sunsets are to be com-
pared with those of Venice. They are too gorgeous for any painter,
and defy any poet. My rides, indeed, would have been nothing
without the Venetian sunsets.«**

Der Maler und Kunstschriftsteller Adalbert de Beaumont
schrieb in der neu gegriindeten Zeitschrift fiir Reisende Le tour du
monde. Nouveau journal des voyages (1862) in einem eigenen Ka-

pitel zur Lido-Insel nicht weniger enthusiastisch iber das abend-
liche Naturschauspiel, das sich von der Insel aus darbietet, wenn
die untergehende Sonne in den Wellen versinkt: »Pour voir la mer
dans sa beauté, c’est en ce lieu qu’il faut venir, a I’heure ou le
soleil va disparaitre dans les flots qui semblent bouillonner sous
son contact ardent.«"*

Diese feurige Beriihrung der Sonne mit dem Wasser lasst
sich neben der Lido-Insel auch von der Insel der Armenier, San
Lazzaro degli Armeni, besonders intensiv erleben, die gerne als
Zielpunkt abendlicher Ausfliige gewahlt wurde.’ In dem Peters-
burger Bild einer Gondelfahrt mit Serenade (Abb.16), bei der
Nerly an eine Bilderfindung von Franz Ludwig Catel ankniipfte,’*”
steht zwar eine musikalische Abendgesellschaft im Vordergrund,
dahinter aber erstreckt sich der Blick tiber die spiegelnde Wasser-
oberfldche auf die Weite der Lagune mit der untergehenden Sonne
im Westen bei den sanften Ausldufern der Vizentiner Alpen. Die
Sonne taucht alles in glutrotes Licht und die dunkle Silhouette
einer der Lagunen-Inseln hebt sich kontrastreich ab.

Mit diesem Gemalde verschréankte Nerly zwei Motive, die zu
seiner Zeit zum Inbegriff jeglicher Venedig-Erfahrung werden soll-
ten: die farbintensive Abendstimmung iiber der Lagune mit der
gleitend-schwebenden Gondelfahrt. »[...] es gibt wohl kaum etwas
Poesievolleres, als mit geist- und gefiihlvollen Menschen in einer
Gondel tiber die Lagunen hinzugleiten, den ewig neuen Reiz der
Lichteffekte auf den Wassern, den herrlichen Paldsten, den oft so
malerischen engeren Kanélen mit ihren Briicken, und die traume-
rische Anmut der Inseln, die sich wie eine Fata Morgana aus den
Wassern erheben, [...] zu genieBen.« Dies schrieb riickblickend im
Jahr 1898 die Schriftstellerin Malwida Freiin von Meysenbug -
Freundin Richard Wagners und Friedrich Nietzsches - iiber die
Fahrt in einem der schmalen schwarzen venezianischen Boote,
die fiir aller Durchreisenden zum Inbegriff des venezianischen
Lebensgefiihls wurden.'?®

Gondeln gehérten zu den ersten, von den Reisenden in Klein
und in Metall, Holz oder Porzellan mit nach Hause genommenen
Souvenirs.” Bereits Goethe spielte mit einem von seinem Vater
auf einer Venedig-Reise erworbenen, kostbar gewordenen Gondel-
Modell, wie er - sich bei seinem Eintreffen in der Lagunenstadt
rickerinnernd - in seinem Tagebuch festhielt.”** Gondelfahrten
wurden besungen, wie in dem Gondel-Lied (1841) der Pianistin und
Komponistin Fanny Hensel, der Schwester von Felix Mendelssohn
Bartholdy, oder von Malern wie Nerly auf neue Weise in Bildern
festgehalten. Ein 1855 datiertes Gemélde Sonnenuntergang iiber
der Lagune bei Venedig (Abb. 17)"" zeigt im Vordergrund die Gon-
delpartie zweier junger Frauen, von denen eine ihren Blick tiber
die im warmen Abendlicht verzauberte Lagune schweifen l3sst, in
der linkerhand schemenhaft die Insel San Lazzaro degli Armeni zu
sehen ist. Thre Begleiterin scheint mit offenen Augen zu traumen,
was an den Dichter August von Platen denken ldsst, den Nerly



Abb. 16 Abendliche
Gondelfahrt mit
Serenade, Ol auf
Leinwand, 75 x 100 cm,
Sankt Petersburg,
Eremitage, Inv.Nr.

197545

Abb. 17 Sonnenunter-
gang liber der Lagune
bei Venedig, 1855, O auf
Leinwand, 52 x 85 cm,
Ron Krausz, Miinchen
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Abb. 18 Venezianischer Gondoliere vor Santa Maria della Salute, um 1850/60, Ol auf Leinwand, 50,5 X 90 cm, Schleswig, Stiftung Schleswig-Holsteinische
Landesmuseen Schloss Gottorf, Inv.Nr. 1990-136

bereits auf dem Hinweg nach Rom kennengelernt hatte (Kat. 2). In
seinen vielgelesenen Sonetten aus Venedig (1825) stellt Platen das
Trdumen in einer sanft dahingleitenden Gondel - »Wann er, ge-
streckt in eine Gondel, tréumet« - programmatisch an den An-
fang.”* Die Fahrt iiber das glitzernde Wasser im Sonnenlicht, in
diesem Fall einer lesenden Dame, wurde auch in dem in Schloss
Gottorf verwahrten Gemaélde Nerlys zum Hauptmotiv (Abb. 18)."
Indem er den beriihmten Architekturprospekt in den Hintergrund
riickt, vergegenwértigt Nerly hier das neue Venedig-Gefiihl der
Besucher, das sich in besonderer Weise auf einer scheinbar miihe-
losen Gondel-Fahrt einzustellen vermag. Auf einem Kissen liegend
in einer eleganten Gondel, dabei die marchenhafte Stadt bewun-
dernd, da gerate man nicht nur in Verziickung,"* eine solche Fahrt
bewirke gar die Verwandlung in einen richtigent Venezianer - »de
me faire Vénitieng, so beschrieb der erwahnte Adalbert de Beau-
mont dieses Erlebnis.™’

Malen fiir die Welt der Reisenden -

Venedig-Bilder in Serie

In einer Zeit, in dem der Unikatsgedanke noch unantastbar war,'*
jedes Gemalde fir sich genommen das unverwechselbare, einzig-
artige Meisterwerk eines Kiinstler-Genies darstellen sollte, lief

sich Nerlys Verkaufsprinzip der variierenden Wiederholung be-
liebter Sujets »ur¢ in der »Fremdenstadt« Venedig derart erfolg-
reich realisieren. Von hier aus gingen seine Bilder in die ganze
Welt, so dass sich jeder Kaufer weiterhin der Illusion hingeben
konnte, ein Unikat zu besitzen. Keiner erkannte dies so gut wie
der mit Nerly seit romischen Tagen befreundete Maler Carl Mor-
genstern, der 1846 Venedig erneut besuchte und Nerly um dessen
erfolgreiche Karriere mit Auftraggebern von »hdchsten Personenc
und einem »brillianten« Wohnsitz beneidete, und feststelle - wie
er an seine Frau in Frankfurt schrieb -, dass Nerly gewiss viel
Geld verdiene: »Er sagte mir, er habe so viele Bestellungen fiir
Jahre, u. manches Bild schon 3-10 Mal gemaltl"” Seine Beobach-
tungen beendete Morgenstern mit der Erkenntnis, dass ein sol-
ches Prinzip der Wiederholung in deutschen Stddten nicht funk-
tionieren wiirde und fligte neidvoll an: »wenn das bei uns ginge!¢**®

Anstelle Nerlys reisten nun seine Bilder in die Welt, was ein
wiederkehrendes Narrativ seines groBen Erfolgs in der zeitgenos-
sischen Berichterstattung werden sollte. Als etwa 1858 der GroB-
herzog Carl Alexander von Sachsen-Weimar-Eisenach eines seiner
Architekturstiicke zum sogenannten »Haus der Desdemona« erwer-
ben wollte, mit dem Nerly eine gefiihlsintensive Interpretation von
Shakespeares bzw. Rossinis Othello gelang, wurde auch im Frank-
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Abb. 20 Blick von der Riva degli Schiavoni iiber das Bacino di San Marco bis zur Santa Maria della Salute, 1852, O] auf Leinwand, 67,5 x 105 cm, Privatbesitz

furter Journal mit Lokalpatriotismus und voller Stolz tiber Nerlys
internationalen Kundenkreis berichtet: »Nachdem die fleiBige
Hand unseres wackeren Landsmannes, des Ritters Nerly in Vene-
dig, zahlreiche Kunstwerke nach Berlin und Petersburg, nach
Braunschweig und London, ja nach New-York und Calcutta gelie-
fert hat, erfreut uns die Nachricht, daf auch unser Thiiringen man-
che Kunst-Schépfung dieses genialen Meisters besitzen wird.«**
In der Berichterstattung verstérkte sich sein Ruhm durch
die Internationalitét seiner namhaften Kéufer. Diese Einschatzung
bestdtigt auch das bereits 1846 erschienene Werkverzeichnis
(Abb. 19), das, obgleich anonym erschienen, wohl auf Nerlys ei-
gene Initiative zuriickgehen diirfte, denn neben seinen beriihmten
Bildideen werden werbewirksam auch die nicht weniger berithm-
ten Kéufer angefiihrt. Etwa fiir das Gemélde Blick von der Riva
degli Schiavoni iiber das Bacino di San Marco bis zur Santa Maria
della Salute, in dem er die prachtvolle Stadtkulisse mit einer zau-
berhaften abendlichen )Farbung: versah, hatte er zwischen 1843
und 1845 bereits drei Mal, darunter fiir den Konig von Wiirttem-
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berg, wiederholen kénnen,° und auch noch spater 1852, wie die
Ansicht aus Privatbesitz zeigt (Abb. 20)."* Auch Nerly selbst nahm
in seinen Briefen wiederholt auf seine serielle Produktion Bezug,
die er, um den Erinnerungswiinschen der immer zahlreicher ein-
treffenden Reisenden zu entsprechen - je nach deren Geldbeutel
- in unterschiedlichen Formaten realisierte. In einem Brief vom
Oktober 1845 an Albert Dietrich Schadow schrieb er mit der ihm
eigenen Ironie: »Wenedig und immer Venedig von allen Seiten,
groB und klein, zur alten und jetzigen Zeit.«*** An seinen Freund
Binzer nahm er seinen hohen Output an Mondscheinbildern gar
auf die Schippe: »[...] sonst ist das alte und neue Venedig bei mir
im ewigen Entstehen, ja und sogar ein fortwahrender Mondschein,
der solange meine Pinsel dauern, sicher ist vor'm Untergehen.«'#

Erst ab den 186o0er-Jahren begann Nerlys venezianischer
Stern allmdhlich zu sinken. Es brachen nicht nur in der Malerei
mit dem Impressionismus neue Zeiten an, sondern auch in der
Politik. 1866 16ste sich Venedig von den Osterreichern, wurde Teil
des geeinigten Italiens und die Hauptstadt der Provinz Veneto.

CLAUDIA DENK



Offenbar verschlechterte sich dadurch auch Nerlys Auftragslage,
wie er dies in einem Brief an seinen Neffen Eduard von Hagen
anklingen lieB." Letztlich wandelte sich aber auch das Profil der
Reisenden. Die adeligen Grand-Tour- und wohlhabenden Bildungs-
reisenden wurden langsam aber stetig von den neuen Touristen
abgeldst, so dass die Funktion des exklusiven Gemaéldes als Erin-
nerungsstiick und Souvenir zunehmend auf das neue Medium der
Fotografie iiberging.'#

Was blieb aber von Nerly in Venedig zuriick, nachdem alle
seine Bilder in die Welt gegangen waren? Letztlich kann sein Ver-
dienst darin bestimmt werden, dass er mit seinen gefiihlsintensiven
und stimmungsvollen Bildern der Wahrnehmung der Lagunenstadt
eine wichtige neue Seite hinzufligte, die noch unser heutiges Erle-
ben Venedigs bestimmt. Als ein deutscher Romantiker in Venedig
verwandelte er sie zu einer romantischen Stadt, wobei sicherlich
seine Erfindung der venezianischen Mondnacht die gréSte Wirk-
samkeit entfaltete, womit ein eigenes Kapitel aufzuschlagen ist.™
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»MONDBEGLANZTE ZAUBERNACHT« - NERLY UND DIE
ERFINDUNG DES VENEZIANISCHEN MONDSCHEIN-BILDES

Claudia Denk

machte Nerly in seiner Zeit zum beriihmtesten auslandi-

schen Maler Venedigs. Selbst dem italienischen Futuris-
ten Filippo Tommaso Marinetti, der 1910 in einer spektakuldren
Aktion vom Campanile der Markusbasilika Tausende Flugblatter
auf die Piazzetta regnen lie und sich mit einem provokanten Auf-
ruf gegen das ewig gestrige Mondlicht der Romantik wandte,
sollte es nicht gelingen, die von Nerly mit seiner Piazzetta in Vene-
dig bei Mondschein (Abb. 1) angestoBene Erfolgsgeschichte aufzu-
halten. Noch heute priagen seine néchtlichen Ansichten der Lagu-
nenstadt und seine starken Venedig-Bilder, die tiber unzihlige
Kopien und Reproduktionen ihren Weg ins 20.Jahrhundert und
bis in unsere Gegenwart fanden, die Wahrnehmung der Stadt. Thm
gelang es im Verein mit Literaten und Musikern von Weltrang -
dem englischen Exilanten Lord Byron, dem deutschen Dichter
August von Platen und dem spatromantischen Komponisten
Richard Wagner - die Lagunenstadt in einen Sehnsuchtsort der
europaischen Romantik zu verwandeln.

Bereits kurz nach seinem Eintreffen konnte er mit der Piaz-
zetta in Venedig bei Mondschein einen Uberraschungserfolg er-
zielen, der sich fiir ihn als lebensentscheidend erweisen sollte.
Seine Bilderfindung, die Piazzetta im Lichtglanz des néchtlichen
Himmelskérpers zu malen, entwickelte er zunéachst in einer moti-
visch reduzierten Version mit der Markussédule bei Vollmond
(Abb. 2), die friih als »genial« beschrieben wurde und schnell Kau-
fer bei den Durchreisenden fand.” Der eigentliche Durchbruch
kam kurz danach, als er das Motiv zur berihmten Ansicht der
Piazzetta im Mondschein mit dem Dogenpalast und dem Blick
durch die beiden Saulen auf das Markusbecken erweiterte, wie
dies die frithe Fassung von 1842 bezeugt, die sich aus Privatbesitz
heute als Dauerleihgabe in der Hamburger Kunsthalle befindet.
Nerlys kiinstlerische Verwandlung der Lagunenstadt in eine Stadt
der Romantik fiel in eine Zeit des Umbruchs. Sein Beitrag fiir ein
neues Venedig-Bild wurde lange tibersehen.

Die Geburtsstunde eines neuen Venedig-Bildes hat die Lite-
raturwissenschaftlerin Angelika Corbineau-Hoffmann im Verlust

D ie Erfindung des venezianischen Mondscheinbildes

< Ausschnitt aus Abb. 16, S. 74

des politischen Gewichts der einstigen Serenissima mit der Be-
setzung durch die Napoleonischen Truppen im Jahr 1797 und der
darauffolgenden Jahre unter der dsterreichischen Herrschaft be-
stimmt.’ Zu diesem Zeitpunkt, so ihre These, sollte die Stadt frei
fir Deutungsbelegungen von auBen werden,* fiir den Blick der
Reisenden und Fremden und damit insbesondere auch fiir jene
der so zahlreich nach Venedig kommenden Maler, Literaten und
Musiker. Noch entscheidender als mit seinen stimmungsvollen
glutroten Sonnenuntergéngen erweiterte Nerly mit den »mondbe-
glanzten Zauberndchten« (Ludwig Tieck) den iiblichen Kanon der
Venedig-Bilder und machte ihn als deren Urheber unter seinen
Zeitgenossen zurecht berlihmt. Ihm gelang mit seiner Bilderfin-
dung nichts weniger als ein frither Welterfolg und er wiederholte
diese unter seinen Zeitgenossen als genial empfundene Bildidee,
wie schriftliche Quellen verbiirgen, in der sehr hohen Zahl von 36
Varianten fast bis an sein Lebensende. Nerly machte die Piazzetta
bei Mondschein, deren erste »Original-Skizze« im Erfurter Nach-
lass aufbewahrt wird (Kat. 19a), zu einem echten )Exportschlager.
Bezeichnenderweise ldsst sich kein einziger Verkauf an einen
Venezianer nachweisen.’ Die Einwohner selbst hatten offenbar
zundchst kaum ein Interesse an einer romantisch verkldrenden
Sicht auf ihre Stadt, sondern blieben weiterhin dem durch Cana-
letto geprégten und in der venezianischen Vedutenmalerei des
19.Jahrhunderts fortlebenden Bild der prachtvollen Serenissima
verbunden.

Der sich unmittelbar einstellende Erfolg war fiir Nerly rich-
tungsweisend, denn bis 1838 - zum Zeitpunkt der ersten Fassung
des Bildes - hatte er wohl noch immer den Plan verfolgt, sich in
Deutschland als Landschaftsmaler niederzulassen. Angesichts der
sich abzeichnenden Verkaufserfolge entschied er sich aber wohl-
weislich fiir Venedig als neuen Wohn- und Wirkungsort, wie dies
auch die Zeilen des gut unterrichteten August Wolf in seinen bio-
grafischen Notizen in der Kunstchronik nach Nerlys Ableben nahe-
legen.Y Am Ende seines Lebens identifizierte man ihn génzlich mit
seinen Nachtgemadlden. So ging der Maler aufgrund seiner »Neu-
heit¢, Venedig bei Nacht zu malen, als »Mondschein-Nerly« in die



Abb. 1 Die Piazzetta in Venedig bei Mondschein, 1842, Ol auf Leinwand, 65,5 x 9o cm, Privatbesitz, Dauerleihgabe Hamburger Kunsthalle

Nekrologe ein,” oder aber man verwies darauf, dass er das Bild
von »enice by moonlight« nicht nur erfunden, sondern dariiber
hinaus populdr gemacht habe: »He [Friedrich Nerly] is specially
celebrated for his views of Venice, where he has resided ever
since 1837. One of these - a view of Venice by moonlight - was so
popular that the painter was commissioned to repeat it thirty-six
times. It has also been reproduced in endless variety by photogra-
phy and engraving.«

Wie konnte es aber einem deutschen Maler gelingen, die ve-
nezianische Vedutenmalerei durch eine ikonische Bilderfindung
derart grundlegend, schnell und erfolgreich zu verwandeln? Lag
seine Innovationskraft darin, dass er als deutscher Romantiker
nach Venedig kam?

62

I. MOND- ODER GASLICHT -
Streit ums richtige« Licht

Nerly malte seine Piazzetta bei Mondschein in jenem historischen
Augenblick, als sich die Welt infolge groBer technischer Erfindun-
gen wie der Dampfmaschine oder dem Gaslicht? in einem tiefgrei-
fenden Transformationsprozess befand. Nerlys Piazzetta ist Teil
dieser Modernisierung der Lebenswelten und kann zugleich als
ihr Gegenbild begriffen werden. Gerade die erhabene, die Reisen-
den aus der ganzen Welt unmittelbar affizierende néchtliche
Szenerie konnte zum Sinnbild der Alten Welt werden und zur
Hoffnung, ihr Verschwinden aufhalten zu koénnen. Aufgrund
des fortschreitenden Verfalls und der damals schon messbaren
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Abb. 2 Die Siule des heiligen
Markus zu Venedig bei Mondschein,
nach 1837/38, Ol auf Leinwand,

61 x 48 cm, Kunsthalle Bremen,
Inv.Nr. 1068-1972/16

Erhéhung des Meeresspiegels weckte die einst ehrwiirdige Sere-
nissima im 19. Jahrhundert Untergangsfantasien,™ sodass nur die
stimmungsvolle Unschérfe des schmeichelnden Mondlichts ihre
alte Pracht wieder erstehen lassen konnte, wie dies vielfach be-
merkt wurde, so etwa vom amerikanischen Schriftsteller Mark
Twain in seinem Reisebuch The Innocents abroad (1869): »In the

»"MONDBEGLANZTE ZAUBERNACHT«

glare of the day, there is little poetry about Venice, but under the
charitable moon [..] the old city seems crowned once more with
the grandeur that was hers five hundred years ago.«"

Nerlys Bilderfolg ergab sich auch aus der Negation der die
damalige Welt wandelnden Technisierung. Die Piazzetta in Vene-
dig bei Mondschein, auf der Nerly als Zeichen der aufziehenden
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Moderne weder die kurz nach 1840 installierten Gasleuchten,
noch die modernen Dampfschiffe im Hafenbecken zeigte,'* sollte
bald fiir die empfindsamen, von der Nachtromantik affizierten Ve-
nedig-Reisenden aus der ganzen Welt zu einem zentralen Venedig-
Moment( werden. Nerly schuf im doppelten Sinn ein Erinnerungs-
Bild. Zum einen, indem das Erlebnis der Piazzetta bei Mondlicht
durch die wohlhabenden und kunstsinnigen Reisenden als wert-
volles Gemélde-Souvenir mit nach Hause genommen werden
konnte. Zum anderen, indem er eine vormoderne Perspektive auf
die Lagunenstadt warf, woflir er sich des romantischen Zaubers
des Mondlichts bediente, um, wie ein Brief vom 3. Oktober 1845
an Albert Dietrich Schadow nahelegt, der »Erinnerung an eine
groBe Vorzeit« gerecht werden zu kénnen.”

Gerade das alles verzaubernde Mondlicht war indessen noch
nie so bedroht, wie eben zu jener Zeit, als Nerly seine Bildidee in
die Welt setzte. Seine Piazzetta im Mondschein bezog ihre Signifi-
kanz daraus, dass ihre Entstehung mit der Zeitenwende zusam-
menfallt und sich seine Bilderfindung genau in den historischen
Augenblick verorten lédsst, als die Moderne in Venedig Einzug
hielt und das jreine« Nachterlebnis, das sich alle romantischen
Reisenden ersehnten, nach und nach durch neue Lichtquellen
ywerfélscht« wurde - heute wiirde man von Light Pollution (Licht-
verschmutzung) sprechen.

Unmittelbar nach Nerlys Eintreffen entbrannte in der Stadt
ein Streit um das richtige( Licht. Die ab 1839 geplanten und dann
1843 auf dem Areal des Markusplatzes installierten 146 Gaslam-
pen l6sten heftige Diskussionen in der internationalen Gemeinde
der Venedig-Enthusiasten aus, wobei sich zwei Lager bildeten. Zu
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Abb. 3 Carl Theodor Reiffenstein,
Der Markusplatz bei Nacht,

1851, Aquarell und Gouache,

auf Velinpapier, 12,1 x 21,5 cm,
Stadel Museum, Graph. Slg.,
Inv.Nr. 8806

dem einen gehdrten jene, die die Gaslichter als interessante, neue
Beleuchtungserfahrung beschrieben, die einen »wunderbaren
Eindruck« erwecke und sogar vom »blendende[n] Glanze der Gas-
beleuchtung« sprachen.™ Daniel von Binzer, der wiahrend seines
Aufenthalts in Venedig im Jahr 1844 ein Freund Nerlys wurde,
bewertete die Entwicklungen differenzierter. Er - als Stimme des
anderen Lagers - erkannte die mit der neuen Beleuchtung ein-
hergehende Verlustgeschichte, hatte doch gerade das reine
Mondlicht einen besonderen »magischen Effect« erzeugt. Zugleich
sah er aber im Gaslicht auch eine »Werschénerung der Stadt«, vor
allem des Markusplatzes, der nun schon von Weitem in einem
ywunderbaren Lichtschein« zu sehen sei.” Dieser Lichtglanz
sollte viele Kiinstler, wie etwa den Frankfurter Maler Carl Theo-
dor Reiffenstein (1820-1893) (Abb. 3), faszinieren’® und in den
zahlreichen zeitgendssischen Nachahmungen von Nerlys Bild-
idee nicht mehr wegzudenken sein (s. unten Abb. 20 u. Kat. 37.1).
Nerly indessen gehoérte, wie auch John Ruskin', zum Lager jener,
die der neuen Gasbeleuchtung skeptisch gegentiberstanden, wie
er dies in dem erwéhnten Brief an Albert Dietrich Schadow zum
Ausdruck brachte, in dem er sich gegen die »Erneuerungs- und
Verbesserungswut« aussprach, die Venedig beleuchtungstech-
nisch ergreifen wiirde: »Dazu noch die in der aller modernsten
Form gearbeiteten Gaslaternen, an einem Dogenpalast! An einer
Markuskirche! Und diese unverschdmte Helligkeit, daB selbst
kein liebendes Paar mehr sicher ist und Zuflucht unter einer
schwarzen Gondel nehmen muB.«*®

Mit dieser Position weist sich Nerly klar als ein Vertreter des
romantisierenden Mondlichts aus, sodass er auch bei seinen spé-

CLAUDIA DENK



Abb. 4 Die Piazzetta in Venedig
bei Mondschein, um 1870,

Ol auf Leinwand, 81 x II1,5 Cm,
Privatbesitz

Abb. 5 Carlo Naya (?), Venezia:
Piazzetta, um 1870, Albuminpapier,
18,6 x 24,2 cm, Stddel Museum,
Graph. Slg., Inv.Nr. St.F.3657-50
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teren Versionen nach 1870 konsequent auf die Darstellung der
kiinstlichen Beleuchtung verzichtete (Abb.4).” Die technischen
Neuerungen waren dennoch bald nicht mehr wegzudenken. Dem
zukunftsweisenden Medium der Fotografie beispielsweise brach-
ten die Gaslampen willkommene neue Lichteffekte. Und im Mar-
kusbecken wurden die vor Anker liegenden riesigen Dampfschiffe
als Wunder der Technik bestaunt (Abb. 5). So wurde die Tatsache,
dass Nerly die Piazzetta bei Mondschein noch vor den Neuerun-
gen studieren konnte, als groBer Vorteil fiir die Wirkung seiner
Mondnéchte gefeiert, wie etwa von R. Schliiter in seinen publizier-
ten Briefen aus Italien von 1857: »Nerly hat vor mehren [sic!] Jah-
ren einige gliickliche Abende benutzt, als der Mond voll auf die
groBartigen Bauwerke der Lagunenstadt niederschien, noch kein
Gaslicht seine Wirkungen schwéchte [...].«*°

II. VENEDIG BEI VOLLMOND - Ein (literarischer)
Topos deutscher Venedig-Reisender

Nerly konnte letztlich aber nur deshalb seine schnell berithmt wer-
denden Nachtvisionen zur Piazzetta realisieren, da er - im Sinne
eines gelungenen Kulturtransfers®’ - die entscheidende Idee, Vene-
dig bei Mondschein zu malen, gewissermaBen im Gepéck mit sich
fiihrte. Durch seinen Lehrer und Mézen Carl Friedrich von Rumohr
war er mit den Dresdner Nachtmalern und der Literatur der gro-
Ben deutschen Schriftsteller bekannt geworden, sodass er bereits
vor seiner Ankunft in Venedig mit den gefiihlsintensiven Nacht-
visionen der Romantik vertraut war. Als ein aus dem Norden kom-
mender Bildungsreisender und Landschaftsmaler brachte Nerly
ihre Gefiihlskultur und Bildwelten mit nach Venedig, die sich der
Nacht zugewandt hatte, jener Tageszeit, in der sich das mensch-
liche Empfindungsvermdgen schérft und das einfiihlende, subjek-
tive Naturerleben in den Vordergrund rickt.

Die kaum zu ubertreffende sensuelle Intensitdt von Voll-
mondnéchten hatte Nerly bereits mehrere Jahre vor seinem Ein-
treffen wahrend einer Nachtwanderung in seinen rémischen Jah-
ren erlebt und dieses Erlebnis wurde in Venedig durch die
Lichtreflexionen auf dem Wasser und durch die fremdartige
Architektur noch einmal gesteigert. Im Sommer 1829 hatte er
den hannoverschen Gesandten beim Heiligen Stuhl und Kunst-
sammler August Kestner in Olevano kennengelernt.* In einem
spateren Brief aus dem Jahr 1833 schreibt Nerly an ihn, den Gleich-
gesinnten, enthusiastisch von seinen kaum tiiberbietbaren Erleb-
nissen wahrend einer Mondnacht, Eindriicke, die er damals auch
schon in Olststudien festgehalten hat.?’ Er wiirde am liebsten
ganze »Nachte durchwachen um den Gang des Mondes zu verfol-
gen der im Spiegel des Meeres fast noch schoner ist wie am heite-
ren Himmel [...].¢**

Intensiv erlebte Nachtwanderungen teilte Nerly mit den
ymondstiichtigen« deutschen Landschaftsmalern. Als er mit Ru-
mohr nach Italien aufgebrochen war, machten die beiden Reise-
gefdahrten in Dresden als dem bedeutendsten Zentrum der deut-
schen Romantik Halt. Hier lebten nicht nur die entscheidenden
Vertreter einer romantischen Landschaftskunst, die die Nacht als
vierte Tageszeit entdeckten, sondern auch Ludwig Tieck als einer
der fiilhrenden romantischen Dichter, der hier seine legendéren
Vorlese-Abende hielt und dessen einleitende Verse liber die ver-
zaubernde Kraft des Mondlichts aus seinem Gedicht Wunder der
Liebe (1803) zu den beriithmtesten und meist zitierten Zeilen im
Zusammenhang einer nichtlichen Verwandlung der Welt wurden.
Im Elbflorenz, wie Dresden schon damals bezeichnet wurde,
wirkte aber auch Caspar David Friedrich und schuf mit Zwei Mén-
ner in Betrachtung des Mondes (1819) (Abb. 6) eines der Identifika-
tionsbilder fiir die empfindsame romantische Seele. Das Bild war
lange im Besitz seines Freundes, des Norwegers und Wahl-Dresd-
ners Johan Christian Dahl, den Nerly wéhrend seines Zwischen-
stopps nach Italien mit Rumohr in Dresden kennengelernt hatte.*
Welch zentralen Stellenwert die Nachtwanderung als Zugang fiir
effektsteigernde Naturerlebnisse bekam, beschrieb ein weiterer
Freund C. D. Friedrichs, Carl Gustav Carus, der wiederum beson-
ders eng mit Nerlys Mentor Rumohr verbunden war. Carus emp-
fahl in der Beilage iber die »Mondscheinbilder« des 10. Briefes,
den er der Neuausgabe von 1835 seiner beriihmten Briefe tiber die
Landschaftsmalerei beigab, die Nachtwanderungen bei Mondlicht
als ergiebige kiinstlerische Praxis, denn unter Berlicksichtigung
des Einfalls des Mondlichts wiirden sich immer wieder neue ma-
lerische Ansichten ergeben.?

Letztlich konnte wohl nur ein Kiinstler, der wie Nerly mit der
Literatur der deutschen Romantik und Malerei derart vertraut
war, die iberméchtige Veduten-Tradition mit einer neuen Bildidee
kiinstlerisch derart schnell und tiberzeugend bereichern. Bereits
Johann Wolfgang von Goethe, den Nerly zusammen mit Rumohr
in Weimar aufgesucht hatte und der sich mehrfach in Gedichten
dem Mond widmete (An den Mond, 1778; Dem aufgehenden Voll-
mond, 1828), hatte sich wahrend seiner Stippvisite in der Lagunen-
stadt gerade am Anblick der Piazzetta bei Mondschein besonders
begeistert. Der Dichter aus Weimar begegnete Venedig bewusst
mit einem mdglichst unvoreingenommenen Blick?” und bekannte
sich zu einer frithromantisch-subjektiv gepragten Wahrnehmung.
In seinen Tagebiichern schrieb er voller Verziickung von einer
Mondnacht iiber der Lagune: »Der Vollmond, an einem ganz rei-
nen Himmel, iiber den Lagunen, den Inseln, der sonderbaren
Stadt, macht ein herrliches Schauspiel, der Platz sieht wie eine
seltsame Operndekoration aus und alles ist voll Menschen.«*® Be-
reits vor Nerlys Ankunft lasst sich in der deutschen Literatur der
Topos der venezianischen Sternen- bzw. Vollmondnacht aufspii-
ren. So diirfte Nerly sicherlich die berithmten Sonette aus Venedig



Abb. 6 Caspar David Friedrich,
Zwei Mdnner in Betrachtung des
Mondes, 1819, Ol auf Leinwand,
35 X 44,5 cm, Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, Galerie
Neue Meister, Inv.Nr. 2104

von August von Platen aus dem Jahr 1824 gekannt haben, die die-
ser den deutschen, von Sternen geleiteten Venedig-Reisenden wid-
mete und in denen sich Anspielungen auf trdumerische Fahrten
in einer Gondel finden.?? Bekanntlich versetzte Platen die Lagu-
nenstadt »i[ns] Land der Trdumeg, das »Schatten her aus alten
Tagen« wirft,*° ein Motiv, auf das Nerly in seiner Piazzetta in Vene-
dig bei Mondschein mit den langen Schattenwiirfen der Arkaden
des Dogenpalastes auf dem gepflasterten Markusplatz anspielt.”*

Auch von Platen aus lasst sich eine direkte Verbindung zu
Nerly herstellen, denn mit ihm hatte er sich auf der Hinreise nach
Rom in La Spezia angefreundet (Kat. 2). Vertrdumte, nichtliche
Gondelfahrten, musikalisch angereichert in der Tradition der Se-
renaden oder der berihmten Barkarolen, gehorten langst zum
romantischen Repertoire. Flir den Spatromantiker Richard Wag-
ner, der ebenfalls das néchtliche Venedig bevorzugte, wurden die
Gesénge der Gondolieri ein derart beindruckendes Klangerlebnis
in der Stille der Nacht, dass er davon nicht nur in Briefen schrieb,*
sondern ihn diese zu seiner Oper Tristan und Isolde inspirierten.”
Eine solche musikalisch bereicherte Gondelfahrt hatte zuvor be-
reits Goethe unternommen,** und der dichterisch begabte Nerly
versetzt uns auf einer solchen Fahrt mit seinen Versen in eine
melancholische venezianische Nachtstimmung:

»wenedig bei leuchtendem Vollmondschein!
Wie wonnig in wiegender Gondel zu sein,
Wenn Sangerchére von weitem erschallen,
Im Echo die Klinge der Liebe verhallen!

Die dunkele Gondel so leicht und schlank,
Sie fiihrt uns den Grossen Kanal entlang;
Paldste und Kirchen zu beiden Seiten

Wie Geistergestalten voriibergleiten.«*

ITIT. MALEN MIT DEM MOND -
Innovation und Ikonisierung

Ausgestattet mit dem Bilderkosmos und der Literatur der deut-
schen Romantik sowie begeistert von gefiihlsintensiven und in
Venedig besonders reizvollen Mondnéchten fertigte Nerly kurz
nach seinem Eintreffen vor Ort erste empirische Malstudien, die
er den sich rasch dndernden Lichtsituationen entsprechend in
schnellen Pinselarbeiten mit Deckfarben, Aquarell oder 01 auf
Papier ausfithrte. So wie er als frither Pleinairmaler bei Tag die
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Abb.7 Canal Grande mit
Santa Maria della Salute

bei Mondschein, 1837,
Aquarell auf blauem Papier,
18 x 23,7 cm, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr.
4258 recto

Abb.8 Canal Grande mit
Santa Maria della Salute bei
Mondschein, 1840, Feder- und
Pinselzeichnung auf blauem
Papier, 29,8 x 48,8 cm,
Angermuseum Erfurt,

Graf. Slg., Inv.Nr. 4245
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Abb. 9 Der Canal Grande mit Santa
Maria della Salute bei Mondschein,
Ol auf Leinwand, 46,5 x 59,5 cm,
Privatbesitz

Stadt zu FuB oder mit dem Boot erkundete,?® durchstreifte er Ve-
nedig auch bei Nacht und studierte das Mondlicht mit seinen fas-
zinierenden Lichteffekten auf den Kanélen oder auf der weiten
Wasserfldche der Lagune. Anhand noch weitgehend unbekannter
Papierarbeiten des Erfurter Nerly-Nachlasses und einer bislang
unpublizierten, ehemals zum Bestand gehérenden Olstudie lasst
sich Nerlys intensive néchtliche Spurensuche nachvollziehen.
Vorzugsweise auf blauem Tonpapier, welches die Kiihle des nacht-
lichen Lichts vermittelt, malte Nerly teilweise unmittelbar aus den
Fenstern seiner Atelierwohnung im Palazzo Pisani oder wahrend
seiner nachtlichen Streifzlige. Den venezianischen Vollmondnéch-
ten widmete er sich bereits im Jahr seines Eintreffens in Venedig
1837 - also noch bevor er sich entschied, endgiltig in der Lagu-
nenstadt zu bleiben -, wie eine datierte Ansicht iiber den Canal
Grande mit Santa Maria della Salute bezeugt (Abb.7).”” Wie in
Friedrichs Freundschaftsbild mit den zwei Ménnern ist hier eine
Riickenfigur im Vordergrund bei der Betrachtung des Mondes er-
fasst. Drei Jahre spéater, 1840, kehrte Nerly noch einmal zum
Campo della Carita zuriick - die Ponte dell'’Accademia war noch
nicht gebaut -, um wiederum mit einer Pinselzeichnung auf
blauem Tonpapier den besonders reizvollen Blick auf den Canal
Grande zu studieren (Abb. 8),® der sich in einem sanften Bogen
zum Bacino di San Marco windet. Hier finden sich gleich mehrere

»"MONDBEGLANZTE ZAUBERNACHT«

Figuren, darunter ein Liebespaar, vertieft in die Betrachtung der
vom Mond beschienenen Szenerie. Diese zweite, préazisere und
kiihler angelegte Studie mit der Palastreihe - darunter der Pa-
lazzo Cavalli-Gussoni - flihrte ihn unmittelbar zu einer in mehre-
ren Versionen umgesetzten Gemaldeidee (Abb. 9),* die er auch in
seinem Venezianischen Album verdffentlichen lieB. In diesem
Album bediente er sich des literarischen Kosmos der deutschen
Romantik, als Ausdruck der Sehnsucht, die alte Serenissima mdge
aus den >Ruinent wiederauferstehen, und lieB dem Gemaélde die
bereits erwédhnten Verse aus Tiecks Gedicht Wunder der Liebe
hinzufiigen: »"Mondbegldnzte Zaubernacht, / Die den Sinn gefangen
hélt,/ Wundervolle Marchenwelt, / Steig’ auf in der alten Prachtl«°

Zahlreiche, Uiberraschend modern anmutende Papierarbei-
ten bezeugen, welch intensive nédchtliche Studien Nerly betrieb,
wie spontan, effektiv und differenziert er sich den spektakuldaren
Lichtsituationen widmete. Von seiner erh6hten Aufmerksamkeit
und fortwahrenden Beobachtungslust, die er wahrend den vene-
zianischen Vollmondné&chten entwickelte, rithren die mit wenigen
Pinselstrichen auf blaues Tonpapier gebannten Nachtstudien aus
den Fenstern des Palazzo Pisani hin zum Bacino di San Marco, auf
dem er das Vollmondlicht aufblitzen lasst (Abb. 10oa u. b).4* Mit
schneller Hand hielt er in Schwarz die Fensterrahmen und die
Butzenscheiben fest. Auf weitere Farben verzichtend, markierte er
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Abb. 10a u. b Zwei Fensterstudien bei Mondschein mit Blick vom Palazzo Pisani tiber die Décher, um 1840, Pinselzeichnung auf blauem Papier, 51,4 30,3 cm,
Angermuseum Erfurt, Graf. Slg., Inv.NT. 4249 verso u. recto

mit DeckweiB das silbrige Mondlicht. Auf einem anderen Blatt
fihrte er den Blick diagonal iiber den zweiten Innenhof hoch zu
dem das Dach {iberragenden Belvedere (Abb. 11).#* Fahles Mond-
licht kennzeichnet die Lichtsituation. Wachsflecken am linken
Blattrand verbiirgen, dass das Blatt bei einem seiner nédchtlichen
Studiengénge entstanden ist, die ihn manchmal nur tiber den Flur
vor seinem Atelier zu den Fenstern zum Innenhof fiihrten, wobei
er offenbar Kerzenlicht zu Hilfe nahm.

Manchmal schritt er des Nachts die groBe Treppe hinauf, um
das iiber den Dachern der Stadt thronende Belvedere zu erreichen,
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von dessen wunderbarer Sicht iiber die weitldufige Lagune schon
Goethe anldsslich seiner Besichtigung des Palazzo Pisani schwérm-
te.# Nerly erfasste die beindruckende Aussicht bei Nacht tiber die
Giudecca in einem atmosphérischen Aquarell mit Palladios be-
rihmter Kirche im Gegenlicht vor der sich im kaltweiBen Mond-
licht reflektierenden Wasserflache der Lagune (Abb. 12).# Das freie
Aquarell erinnert an William Turners spektakuldre Nachtansich-
ten auf braunem Papier, die dieser aus dem Gedéchtnis schuf.*’ Im
Unterschied zu den im Diffusen bleibenden néchtlichen Erinne-
rungsstudien des Englédnders lassen sich Nerlys Nachtansichten
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Abb. 11 Zweiter Innenhof des
Palazzo Pisani mit Blick auf das
Belvedere bei Mondschein, um 1840,
Aquarell auf graublauem Papier,
33,5 X 46,3 cm, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 4189

Abb. 12 Blick vom Belvedere des
Palazzo Pisani bei Mondschein tiber
den Canal Grande mit den Palazzi
da Mula und Barbarigo bis zu

1l Redentore, um 1840, Aquarell auf
graublauem Papier, 30,3 x 41,7 cm,
Angermuseum Erfurt, Graf. Slg.,
Inv.Nr. 4255
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jedoch als unmittelbare Umsetzungen des Gesehenen bestimmen.
Er erfasste in seinem Aquarell - trotz aller malerischer Offenheit -
die Palastreihe mit ihren Fensterfolgen auf der gegeniiberliegen-
den Kanalseite erstaunlich prazise und ebenso das kalte Mond-
licht, vor dem sich die Silhouette von Il Redentore markant abhebt.
Das im warmen Licht erhellte Fenster im Piano nobile des Palazzo
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Abb. 13 Blick vom Belvedere

des Palazzo Pisani: Vollmond mit
Wolken iiber der Lagune, 1840er-
Jahre, Aquarell auf blauem Papier,
39,5 X 30,3 cm, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.NT. 4256 recto

Barbarigo bietet iiberdies eine konkrete 6rtliche Orientierung. Von
dem hohen Standpunkt der Aussichtsplattform aus malte Nerly
auch ein besonders modern anmutendes Blatt mit hoch stehendem
Mond tiber der aufschimmernden Wasserfliche (Abb. 13).4

Auch bei seinen Nachtwanderungen durch die Stadtland-
schaft wéhlte Nerly bevorzugt den weiten Blick tiber das Markus-
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Abb. 14 Blick tiber den
Bacino di San Marco auf

die Punta della Dogana,

um 1838, Aquarell auf
blauem Papier, 31,1 % 45,3 cm,
Angermuseum Erfurt,

Graf. Slg., Inv.Nr. 3963

Abb. 15 Blick tiber den
Bacino di San Marco

bei Vollmond, um 1838,

Ol auf Papier, auf Leinwand
aufgezogen, 27,8 x 40,7 cm,
Privatbesitz, ehemals
Angermuseum Erfurt,
Inv.Nr. 3048
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Abb. 16 Blick auf die Markussdule und den Bacino di San Marco bei
Vollmond, 1837/38, Aquarell auf blauem Papier, 30,4 x 25,6 cm, Angermuseum
Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 4234¢

becken mit der hell aufblitzenden Wasserflache, der dunklen Sil-
houette von San Giorgio Maggiore oder der Punta della Dogana,
die von Santa Maria della Salute ausgehend in das Hafenbecken
ragt (Abb. 14).#” Diese Lichtsituationen und Motive sollten spater
in seine Piazzetta-Bilder eingehen.

Wohl in einem zweiten Anlauf nahm er einen transportab-
len Kasten mit Olfarben mit auf seine Streifziige durch das nécht-
liche Venedig und malte in einer freien Studie den néchtlichen,
wolkenverhangenen Himmel iiber dem Markusbecken (Abb. 15).48
Mit kréftigem Duktus bezeichnete er die Reflexlichter auf der
gekrauselten Wasseroberflache und setzte dem kiihlen Mondlicht
das warme Kerzenlicht einer Lampe und das Feuer der Tabaks-
pfeife des Mannes im Vordergrund entgegen. Damit entsprach er
allen wichtigen MaBgaben fiir ein gelungenes Nachtbild. Bereits
der neoklassizistische franzdsische Landschaftsmaler Pierre-
Henri de Valenciennes hatte festgestellt, dass es bei Nachtgemaél-
den nicht gelte, die »lichtleere Finsternif«, sondern vielmehr die
vom warmen Feuerschein und vom kithlen Mondlicht »erleuch-
tete Nacht« zu erfassen.” In seinem einflussreichen Traktat, das
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Nerly iiber seinen Lehrer Rumohr gekannt haben diirfte,’® wies
er zudem darauf hin, »ohne Wasser« sei eine Landschaft »todt,
besonders des Nachts«.’!

Als die Romantik die Vollmondnacht als die vierte yTageszeit«
und als intensiven Stimmungstréger entdeckte, sollte zugleich die
Innovationskraft der durch das Mondlicht hervorgebrachten
neuen Bilder erkannt werden.” Fiir Carus wurde in seinen Uber-
legungen zu den »Mondscheinbildern« der néchtliche Himmels-
korper durch die von ihm hervorgerufenen »wunderbare[n]
Effekte« gewissermaBen selbst zu einem Maler.”> Gerade dem
Mondlicht schrieb der Mediziner, Naturphilosoph und malende
Autodidakt die Kraft zur Verwandlung altbekannter Ansichten zu,
indem er ein »neues reizendes Bildl« schuf.’* Ahnlich wie Carus
lieB sich auch Nerly von der gestaltenden Kraft des Mondlichts
inspirieren und erhoffte sich, durch dessen Einsatz die tiberméach-
tige venezianische Veduten-Tradition iiberwinden zu kénnen:
»Neue Gegenstédnde hier aufzufinden ist eine fast unlésbare Auf-
gabe, aber diese bekannten, schénen fanthastischen Bauten und
Ansichten neu auf[zu]faBen, bleibt gewiB immer ein gerdumiges
Feld, [...].¢’> - schrieb Nerly bereits kurz nach seiner Ankunft in
Venedig im Januar 1838 in einem Brief an Rumohr zu seiner kon-
zentrierten Darstellung der Markussdule bei Vollmond (Abb. 2).
AnschlieBend wies er darauf hin, wie er mit Hilfe des Mondes zu
seiner neuen Bildidee fand: »[...] so habe ich der einfachen Sdule
mit dem gefliigelten Léwen in einer Mondhellen Nacht, einen
schénen malerischen und darstellbaren Efeckt abgepalBt, den
Mond, hinter den Léwen versteckt so daB man an den Wolken und
dem leicht bewegten Wasser seine Lichtwirkung aber sieht, [...].
Diese néchtliche Ruhe ist mir glaube ich nicht schlecht gelungen
und konnte auf irgendeiner Ausstellung wenn nicht frither, wohl
einen Kaufer finden.«*

Nerly scheint hier auf einen Kunstgriff anzuspielen, den be-
reits Carus seinen Lesern empfohlen hatte, um gleichsam mit dem
strahlenden Himmelskorper selbst herrliche Bilder zu malen. In
bestimmten Positionen wiirde vom »Mondyg, der sich etwa hinter
einem »bemoosten und haidebewachsenen Felsvorsprung« ver-
birgt, nur der »bleichgoldige Schein, wie die Glorie am Haupte des
Martyrers« hervorleuchten.’” Dieser kreative Akt, mit Hilfe des
Mondes zu neuartigen Bildern zu finden, lasst sich aus dem rei-
chen Studienmaterial des Erfurter Nerly-Nachlasses bis ins Detail
nachvollziehen. Eine surrealistisch anmutende Pinselzeichnung
auf blauem Tonpapier dokumentiert, wie Nerly zunéchst den unte-
ren Teil der méchtigen Markussdule im Gegenlicht vor der auf-
schimmernden Wasserfliche erfasste (Abb.16).® AnschlieBend
wendete er sich dem Aufsatz zu, knickte hierfiir das Blatt, setzte
erneut an und malte den gefliigelten Markusléwen vor dem hell
leuchtenden Himmelskorper, sodass dieser wie der Felsvorsprung
von Carus gleichsam von einem Heiligenschein umfangen er-
scheint. Diese iiberraschende Néhe zu Carus dirfte kein Zufall
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Abb. 17 Die Piazzetta bei Mond-
schein, um 1841, Lithografie

nach einer Fassung im Besitz der
Lady Catherine Isabella Osborne,
33,5 X 46,2 cm, J. Kirchmayr Verlag,
Venedig

sein, denn Rumohr wird seinem ehemaligen Schiiler sicherlich die
Lektiire von dessen Briefe zur Landschaftsmalerei empfohlen
haben. Auch Nerlys ikonisches Moment des »halben Mondesy, der
hinter dem Eck des Dogenpalastes hervorleuchtet (Abb. 1), hatte
Carus bereits zuvor auf einem Abendspaziergang im »July 1832,
nahe am Vollmond« entdeckt, als er von der Briihlschen Terrasse
auf die Augustusbriicke schritt, sich umblickte und ein &hnliches
bezauberndes Bild gesteigerter Wirksamkeit sah, wie »auf dun-
kelnden Blau des Himmels der reine, noch weiBl erscheinende
Mond neben der Kuppel der Frauenkirche hervortrat [...].«*

IV. DIE SCHWARZE ROMANTIK -
Lord Byron und Nerlys »dunkle« Bilder

Friedrich Nerly hétte sich aber nicht so erfolgreich einen Namen
als venezianischer Nachtmaler machen kdénnen, wenn er sich
nicht auch einer weiteren (englischen) Spielart der Romantik zu-
gewendet hétte. So verdankt sich ein Teil seiner venezianischen
Nachtbilder der noch gefiihlsintensiveren, weil mit dem heftigen
Affekt des Grauens verbundenen Schwarzen Romantik.% Bereits
Nerlys Piazzetta in Venedig bei Mondschein (1838) konnte als
Schauplatz von Schillers Schauerroman Der Geisterseher und mit
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den gespenstisch-libergroBen Schattenwiirfen der Arkaden den
neuen Vorlieben nach dem )schénen Schauer« entsprechen. Nicht
zuféllig stellten sich sehr bald britische Reisende als Kaufer ein,
wie die frithe Erwerbung einer Piazzetta-Fassung im Jahr 1841
durch die Mézenin und Kiinstlerin Lady Catherine Isabella Os-
borne (1818-1880) aus Clonmel in Irland bezeugt, ein Bild, das sich
durch eine Lithografie erhalten hat (Abb. 17).5

Die Schwarze Romantik gilt in der Forschung als wichtiger
Startpunkt des sogenannten Dark Tourism,% infolge dessen Schau-
plétze, die mit Tod und Gewalt in Verbindung gebracht wurden,
eine immer gréBere Beliebtheit erfuhren.® Durch den ruingsen
Zustand seiner einst prachtvollen Architektur vermittelte Venedig
das schauerliche Bild einer )sterbenden Stadt(, was die entspre-
chenden Fantasien ebenso befliigelte und der Stadt damit auch
diese neue Form des Tourismus brachte. Zugleich entwickelte sich
daraus eine neuartige Tradition der kiinstlerischen Venedig-Aneig-
nung,* die mit keinem anderen Namen derart eng verbunden ist
wie mit dem des englischen Romantikers Lord Byron.*

Neben den deutschen Romantikern prégte Nerlys Sicht auf
Venedig vor allem der Exzentriker, Abenteurer und Poet Lord
Byron, dem er das heute verlorene Gemalde Lord Byron dai Ar-
menii widmete.® Ausdriicklich an die Byron-Begeisterung der eng-
lischen Venedig-Reisenden kniipfte Nerly mit dem Gemélde An-
sicht des Canal Grande mit Blick auf die Ca’ Foscari an,* hatte der
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englische Schriftsteller doch mit seinem Stiick The Two Foscari. An
Historical Tragedy (1821) das tragische, einen frithen Tod bringende
Schicksal des Dogen Francesco Foscari und dessen wegen Hoch-
verrats angeklagten Sohnes Jacopo erneut bekannt gemacht.*®
Nerlys Bertihrungspunkte zum Dark Tourism in seiner vene-
zianischen Ausprdgung konnten kaum unmittelbarer sein, war
doch seine Atelier-Wohnung im Palazzo Pisani durch den die
Kunstwelt erschiitterenden Freitod des franzdsisch-schweizeri-
schen Malers Léopold Robert infolge seiner unerfiillten Liebe zu
Charlotte Bonaparte (1802-1839)% selbst zu einem Pilgerort gewor-
den. Roberts Tod wurde fiir einige Zeit zu einem beherrschenden
Thema in den internationalen Gazetten, nachdem der Maler
EtienneJean Delécluze in seiner vielbeachteten Lebensbeschrei-
bung die schrecklichen Umstdnde und den Todes-Ort publiziert
hatte.” Zwar beklagte sich Nerly mitunter iiber die ungebetenen
Géste, die den Ort von Roberts Hinscheiden aufsuchen wollten,”

Abb. 18 Nikolaus Carl Eduard von der Launitz auf der Treppe bei den Pozzi im
Dogenpalast, 1838, Kohle- und Pinselzeichnung, auf Papier, 42,9 x 29,9 ¢cm,
Angermuseum Erfurt, Graf. Slg., Inv.Nr. 4210a recto
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letztlich erbrachten ihm diese aber gerade in seinen frithen vene-
zianischen Jahren die Bekanntschaft mit Anhéngern dieser ge-
fihlsintensiven Seite der Schwarzen Romantik. Die Komponistin
Fanny Hensel etwa hatte Nerly hauptsédchlich deshalb besucht,
wie sie in einem Brief aus dem Oktober 1839 schrieb, »weil er
dasselbe Atelier im Palast Pisani innehat, in dem der arme Leo-
pold Robert endete. Dies Zimmer zu sehn, diese Treppe hinaufzu-
steigen, war uns sehr rithrend |[...].«”>

Wie intensiv sich Nerly mit dieser Seite der Romantik ausei-
nandersetzte, bezeugt schlieflich auch die Tatsache, dass er den
bertiichtigtsten Orten des Grauens - der Seufzerbriicke und den tief
gelegenen, feuchten Kerkerzellen der Pozzi - bereits im November
1838 einen ersten Besuch abstattete und damit den Ratschldgen
der Handbiicher fiir Reisende folgte, wonach nicht nur die Seufzer-
briicke von auBen zu bestaunen sei, sondern auch die diisteren
Réumlichkeiten der Pozzi aufgesucht werden sollten.”” Wie andere
»curious traveller[s]« stieg Nerly zu den Kerkerzellen hinab, die mit
der Besetzung durch die Napoleonischen Truppen aufgegeben wor-
den waren. Hier fertigte er eine Zeichnung, deren Riickseite er
nicht nur mit einem genauen Datum - dem 22. November 1838 -
versah, sondern auch mit Angaben zu seinen beiden Begleitern,
einem gewissen Staatsrat v. Jucovisky (?) und dem Nerly aus Rom
bekannten deutschen Bildhauer Nikolaus Carl Eduard Launitz
(Abb. 18).7* Dieser war 1838 als Reisebegleiter mit dem GrofBfiirsten
von Russland und spateren Zaren AlexanderIl. nach Venedig ge-
kommen. Eine weitere Zeichnung zeigt Nerly selbst oder Launitz in
einer der letzten erhaltenen, von den Napoleonischen Truppen
nicht zerstérten Kerkerzellen sitzend, allein beim Schein einer Ol-
lampe, die einen groBen, gespenstischen Schatten an die Wand
wirft.”s Unter den Literaten war es iiblich geworden, sich nach dem
Vorbild Lord Byrons in die Pozzi einsperren zu lassen,” um an die-
sem Ort des Grauens Inspiration zu finden und sich mit groBem
Erschauern eine Hinrichtungsszene detailreich vorzustellen.”” Aus
Nerlys intensiven Besuchen dieser Schreckensorte ging schlieBlich
ein Zyklus mit aufwendigen Pinselzeichnungen zu dem wegen
Hochverrats zum Tode verurteilten venezianischen Adeligen Anto-
nio Foscarini (ca. 1570-1622) hervor (Kat. 20b.1-3).

Sein wichtigster und erfolgreichster Beitrag zur Schwarzen
Romantik liegt jedoch in der mehrfach wiederholten Bildidee
der Seufzerbriicke, die er im Unterschied zu Turners berithmtem
Gemalde in fahles Mondlicht tauchte und in einer klaustropho-
bischen Komposition erfasste, um das mit dem historischen
Gebdude verbundene Grauen zu verstdrken (Kat. 20a). Mit diesem
Gemalde trat Nerly unmittelbar in die FuBstapfen von Lord Byron,
welcher der Seufzerbriicke mit den Eingangsversen der vierten
Strophe seiner Verserzahlung Childe Herold’s Pilgrimage (1812/18)
bereits zuvor ein literarisches Denkmal gesetzt hatte. Deren emo-
tionale Wirkung wiederum ist aus den Zeilen des mit Nerly gut
bekannten Literaten Daniel von Binzer herauszulesen. In seinem
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Abb. 19 Ippolito Caffi, Notturno
veneziano, um 1850, Ol auf
Leinwand, 44,5 * 55 cm,

Cassa di Risparmio di Venezia

Abb. 20 Die Piazzetta bei
Mondlicht, aus: Venezianisches
Album [o0.].], Nr.1
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Abb. 21 Ippolito Caffi, Blick auf die Piazzetta und die Riva degli Schiavoni,
1858, Ol auf Leinwand, Venedig, Privatbesitz

Werk Venedig im Jahre 1844 (erschienen 1845) zitierte er Lord
Byrons Verse - »I stood in Venice on the bridge of sighs, / A palace
and a prison on each side« - und verband sie mit seinen eigenen,
tiefen emotionalen Eindriicken: »Auch ich habe dort gestanden.
Wenn zwei dasselbe thun, so ist es nicht dasselbe, und doch hat
auch mich das Grauen an jener Statte fast tiberwaltigt, und die
Gefiihle, die das bebende Herz in den Augenblicken solcher Er-
regung erfiillen, sind gewiB Poesie, [...].«"®

V. EPILOG - »Lasst uns das Mondlicht toten!«

Nerlys beliebte Mondscheinbilder, die er der Piazzetta und den
beriihmten Kirchen, wie Santa Maria della Salute (Kat.19a-c),
widmete oder in denen er im Sinne des )schénen Schauers( die
Seufzerbriicke (Kat. 20a) in das fahle Licht des nachtlichen Him-
melskdrpers tauchte, verwandelten Venedig in eine Stadt der eu-
ropaischen Romantik. Seine Nachtbilder ibten schnell eine pra-
gende Wirkung auf die Reisenden aus, erzeugten bestimmte
Erwartungshaltungen und verdnderten das Erleben der Lagunen-
stadt. Dies ldsst sich kaum deutlicher als aus einer Bemerkung
des bereits erwahnten Daniel von Binzer in seinem Venedig-Buch
von 1845 erschlieBen, in dem dieser nicht nur die schonsten Blick-
achsen beschrieb, sondern auch den ganz speziellen »Nerly-Blick«:
»[...] noch schéner aber der Blick aus dem Thorwege unter der Uhr
iber den Platz hin auf den Hafen und San Giorgio maggiore, und
am schonsten der Blick auf den Dogenpalast, zumal von der Seite
des Glockenthurmes her, wo auch Nerly den Standpunkt zu
seinem herrlichen [..] Mondscheingemé&lde gewahlt hat.«7
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Mit direktem Bezug auf Nerlys Erfindung der Piazzetta bei
Mondschein nahmen die eintreffenden Besucher, wie beispiels-
weise der deutsche Publizist und Politiker August Ludwig von Ro-
chau (1810-1873), einen Abgleich zwischen den eigenen Mondbe-
trachtungen und den mondbeschienenen Zaubernéchten in Nerlys
Bildern vor.®*> Aus dem engsten Umkreis Nerlys lasst sich anhand
eines Briefes des mit ihm aus Rom bekannten Carl Morgenstern
eine dhnliche Wahrnehmung der Lagunenstadt herauslesen, die
ganz offensichtlich einen unmittelbaren Reflex auf seine berithm-
teste Nachtansicht der Piazzetta darstellt: »Du hast keine Idee von
der Pracht abends auf dem Markusplatz und der Piazetta [sic!] und
dem Kai am Meer, [...] (wie eine fantastische Theaterdekoration,
weit iiber der Moglichkeit), der herrlichste Mondschein.«®*

Die préagende Kraft von Nerlys Bildidee sollte in der schon
friih einsetzenden Popularisierung eine Verstdrkung erfahren. So
lassen sich schier unzahlige freie, kleinformatige Kopien aus der
Zeit im Kunsthandel aufspiiren (Kat. 37) oder - im Medienwechsel
- Reproduktionen in der Fotografie und Lithografie. Noch zu sei-
nen Lebzeiten entstanden lithografische Nachdrucke beim J. Kirch-
mayr Verlag in Venedig (Abb. 17)% und nach 1850 mit der Erfin-
dung der Fotografie erschienen fotografische Reproduktionen,
wie die bereits erwdhnten Abziige Nayas auf blauem Tonpapier in
Nerlys Venezianischen Album.®

Kein Geringerer als der aus dem nahegelegenen Belluno
stammende Maler Ippolito Caffi, der sich fiir besondere Licht-
erscheinungen interessierte und auch das néchtliche Venedig bei
festlichen Ereignissen und dem Carneval malte,® griff Nerlys Bild-
idee mehrfach auf, so die Piazzetta in jener Version (Abb. 19), die
als Lithografie bei Kirchmayr bzw. als fotografische Reproduktion
im Venezianischen Album erschienen war (Abb. 20).% In einer wei-
terentwickelten Bildidee fiihrte Caffi den Blick schrédg liber die
Piazzetta mit den beiden S&ulen auf die Riva degli Schiavoni,

Abb. 22 Venezia notturna, Piazzetta S. Marco, Isola di S. Giorgio, Postkarte,
gelaufen um 1920, Verlag Alberto Traldi, Mailand
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Abb. 23 Filippo Tommaso Marinetti, Uccidiamo
il chiaro di luna! Edizioni futuriste di »Poesiav,
Mailand 1911

gleichsam als modernes« Nachtbild mit Gasbeleuchtung (Abb. 21).%
Zwar suchte auch Caffi einen stimmungsvollen Zugang zur Nacht,
zugleich vertrat er aber verglichen mit Nerly eine realistischere,
mitunter politische Auffassung, was sich auch an seiner Themen-
wahl ablesen lasst, wie etwa bei seinem spektakuldren Bild der
Néchtlichen Bombardierung von Marghera am 24. Mai 1849.87

Letztlich gelang Nerly mit seiner Piazzetta in Venedig bei
Mondschein weit mehr als ein groBer Verkaufserfolg. Insbeson-
dere indem er die mondverklarte Welt der deutschen Romantik
nach Venedig brachte, trug er dazu bei, das Bild der Lagunenstadt
langfristig zu verdndern. Er 16ste dabei einen noch immer anhal-
tenden Trend aus, der iiber friithe Postkarten (Abb. 22) bis in die
heutigen sozialen Medien wirkt. Nerlys visuell angestoBene
Romantisierung der Stadt konnte letztlich auch durch eine der
spektakulédrsten Aktionen der Futuristen nicht mehr aufgehalten
werden, mit der Filippo Tommaso Marinetti am 27. April 1910
offentlichkeitswirksam vom Campanile der Markusbasilika Tau-
sende Flugblétter des Manifests Contro Venezia passatista (Gegen
das ewiggestrige Venedig) herabwarf. Er rief darin auf, Venedig
vom ewigen( Mondlicht zu befreien und den Sieg des elektrischen
Lichtes zu feiern: »Uccidiamo il chiaro di lunal« (Abb. 23). In einer
kurz darauf gehaltenen Ansprache an die Venezianer im Teatro La
Fenice erkldrte Marinetti weiter: »Venezianer! / Als wir riefen:
yLasst uns das Mondlicht tétenk dachten wir an das alte Venedig
voller Romantik!«®®

»"MONDBEGLANZTE ZAUBERNACHT«

Abb. 24 Hiroyuki Masuyama, Die Piazzetta in Venedig bei Mondschein (nach Friedrich Nerly, 1838),
2018, LED-Lichtbox, 75 x 102 x 4 cm, Angermuseum Erfurt

Welche anhaltende Wirksamkeit Nerlys néchtliche Ver-
wandlung der Lagunenstadt dennoch weiterhin entfaltete, reflek-
tieren aktuelle kiinstlerische Positionen wie jene von Hiroyuki
Masuyama mit seiner Piazzetta in Venedig bei Mondschein nach
Friedrich Nerly (LED-Lichtbox) (Abb. 24). In dieser digitalen Foto-
collage, die sich bewusst im Format an die im Angermuseum
befindliche yUrfassung( von Nerlys Welterfolg anlehnt (Kat. 19a),
begibt sich Masuyama auf eine romantische Zeitreise in die Ver-
gangenheit und schlieBt an Nerlys Bild-Konzept an, das sich aus
einer vormodernen Weltsicht speist. Zugleich bringt er unsere
heutige Gegenwart nicht nur mit den modernen Touristen ein, die
seine Interpretation bevélkern, sondern auch indem er das neue
Phénomen der Light Pollution reflektiert.

Der bei Nerly noch ohne kiinstliche Beleuchtung versehene
und sich im Hintergrund dunkel abzeichnende Lido zeigt sich bei
Masuyama nur noch als langgezogener Lichtstreifen. Nerlys Bild
vom reinen, vormodernen Mondlicht hat nichts von seiner Aktu-
alitét eingebiiBt.
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AUS OLSTUDIEN WERDEN BILDER -
VOM ATELIERMATERIAL ZUM AUSSTELLUNGSBILD

Claudia Denk, Karin Kosicki, Thomas von Taschitzki

dien bezeugt,' wie sehr auch Nerly der Sammelpraxis an-

derer friiher Pleinairmaler folgte, indem er die gemalten
kleinen Malereien im Freien als Studien- und Ubungsmaterial
sein Leben lang bei sich behielt. Kein Landschaftsmaler trennte
sich freiwillig von den fiir die spétere Atelierarbeit so wichtigen
malerischen Experimenten, die meist auf den die Ausbildung ab-
rundenden Reisen - vielfach nach Italien - entstanden waren und
ihnen als wichtige Erinnerungsstiitzen fiir die spéteren Ausfiih-
rungen dienten.* So ist auch der Erfurter Nerly-Bestand besonders
reich an frithen rémischen Olstudien.’ Es finden sich im Nachlass
aber auch Tier- und Pflanzenstudien aus seiner ersten Lehrzeit bei
Carl Friedrich von Rumohr auf dessen Giitern bei Liibeck,* ebenso
wie die im Rahmen des Nerly-Projekts (wieder)entdeckten Ol-
studien aus der venezianischen Zeit.’

Auch fir Nerly stellten die vor den Naturmotiven gemalten
Studien ein kostbares Ateliermaterial dar, das er weder fiir den
Verkauf noch fiir Ausstellungen bestimmte. Im Hinblick auf ihre
Olstudien waren die Landschaftsmaler zunichst ihre eigenen
)Sammler«. Erst iiber ihre Nachl4sse gelangten diese an die Offent-
lichkeit® oder konnten - wie im Falle Nerlys - zum wesentlichen
Grundstock einer &ffentlichen Sammlung werden.

Wenn tiberhaupt, wurden die Olstudien zu den Lebzeiten der
Maler an Gonner oder befreundete Kiinstler als Geschenke weiter-
gegeben. Nerly {ibersandte etwa eine ganze Reihe von Olstudien
als Zeugnisse seines Fortschritts aus Italien an seinen Lehrer und
Mézen Carl Friedrich von Rumohr,” der sie wiederum bis zu sei-
nem Tod in seiner Sammlung bewahrte.® Als Ausweis von Nerlys
Fortschritten vermittelte Rumohr iiberdies eine Studie an den
preuBischen Kronprinzen.? Und schlieflich schenkte Nerly dem
Bildhauer Ludwig von Schwanthaler eine Studie von einem seiner
Aufenthalte in Terracina.”

Zu den Lebzeiten der frithen Freilichtmaler erhielten nur jene
Kenntnis von deren Olstudien, die den Kiinstlern nahestanden
oder Zutritt zu ihren Ateliers fanden, wie etwa der Berliner Ober-
baurat Karl Friedrich Schinkel, der Heinrich Reinholds romische

D er Erfurter Nachlass mit seinen urspriinglich 144 Olstu-

< Ausschnitt aus Abb. 3a, S. 86

Olstudien auf diese Weise kennenlernte und zw&lf Stiick erwarb.™*
Olstudien, die meist auf Papier gemalt waren, wurden von den
Kiinstlern ungerahmt in Mappen aufbewahrt. Nerly, der in Vene-
dig sein Atelier fiir viele Reisende 6ffnete,” lie ihm nahestehende
Besucher offenbar in »Mappen mit Skizzen italienischer Land-
schaftsbilder« blattern.”® Wohl auch aufgrund dieses Umgangs
wurde ein Teil der Olstudien auf Papier bereits zu Nerlys Lebzeiten
zur Stabilisierung auf eine diinne Leinwand aufgezogen (Kat. 16b).
Gerade diese Arbeiten iiberdauerten die mechanischen Belastun-
gen durch die Nutzung in der Regel in einem besseren Zustand.

Aus dem bislang Gesagten ergibt sich Zweierlei: Zum einen
bezogen die Olstudien ihr innovatives Potenzial daraus, dass sie
als naturnahes Studienmaterial im )Verborgenen« entstanden und
sie mit ihrer neuen Frische, Unmittelbarkeit und freien maleri-
schen Ubersetzung die Landschaftsmalerei gewissermaBen revo-
lutionierten, ohne dass die Offentlichkeit davon erfuhr. Zum
anderen setzte bei diesen die Geschichte des Sammelns und Aus-
stellens erst deutlich spéater ein® als bei den Atelierbildern, mit
denen die Landschaftsmaler, so gerade auch Nerly, zu Lebzeiten
ihren Ruf zu festigen suchten und sich einen Unterhalt auf dem
freiwerdenden Markt sichern wollten. Dies lésst sich etwa auch
fiir Frankreich, das im Bereich der neuen Olstudienpraxis eine
Vorreiterolle spielte,’® am Hauptvertreter der Schule von Barbi-
zon, Théodore Rousseau, belegen. Als dieser 1848 versuchsweise
einige Olstudien neben seinen Atelierbildern ausstellte, wurden
diese von der Kunstkritik als noch nicht ausstellungswiirdiges
Material bewertet. Erst zum Ende seines Lebens, als mit dem Im-
pressionismus die Freilichtmalerei ihren Siegeszug antrat, sollten
Rousseaus Olstudien im Rahmen einer viel beachteten Ausstel-
lung 1867 offentlich gezeigt und gewlirdigt werden.”

Mit den Umwalzungen althergebrachter Sehgewohnheiten
infolge des Impressionismus zeichneten sich im Hinblick auf das
Ausstellen von Olstudien auch in Deutschland zukunftsweisende
Entwicklungen ab. Einen wesentlichen Meilenstein in der Wiirdi-
gung dieser informellen Seite der Landschaftskunst des 19.Jahr-
hunderts im Rahmen von Ausstellungen bildete im Jahr 1906 die



AUSSTELLUNG DEUTSCHER KUNST
AUS DER ZEIT VON 1775—1875
IN DER KONIGLICHEN NATIONALGALERIE
BERLIN 1906

EERAUSSIGIRES YOM

VOESTAND DER DEUTSCHER JAHRHUNDERTAUSSTELLLNG

ALSWANL DER HEEVOREAGENDSTEN BILDER
AT EIRLETENGEN TERT VN

HUGALY VON TSUHUDE
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Abb. 1a u. b Ausstellung Deutscher Kunst... Berlin 1906, Titelblatt von Bd. 1 und Tafel S. 403 in Bd. 2, Nrn. 1246 (Inv.Nr. 3385), 1247 (verloren, ehemals Inv.NT. 3335),

1249 (Kunsthalle Hamburg)

Ausstellung Deutscher Kunst aus der Zeit von 1775-1875 in der
Berliner Nationalgalerie. Durch die Kommission um Hugo von
Tschudi wurden fiir die Deutsche Jahrhundertausstellung aus der
Perspektive der nun flihrenden impressionistischen Strémung
zahlreiche Olstudien von Carl Blechen oder dem Wahl-Dresdner
Johan Christian Dahl ausgewdéhlt. Auch von Nerly sollten drei
Olstudien gezeigt werden: Neben der heute verlorenen Erfurter
Studie Blick von Olevano auf das Albaner Gebirge (1829/35)* und
dem Kniippeldamm (1827)" wurde die auf einem kleinen Lein-
wandstiick gemalte Olstudie Fischer in der Lagune bei Venedig
(nach 1837) unter dem Titel »Marine bei Venedig« gezeigt (Abb. 1a
u. b),** die Richard Hamann in seinem Gang durch die Jahrhundert-
Ausstellung aufgrund ihrer Farbenkraft und groBziigigen Mal-
weise besonders wiirdigte.”* Fiir die Ausstellung war die Olstudie
(Kat. 22a) auf eine Hartfaserplatte aufgebracht und auf der Riick-
seite mit dem Aufkleber Deutsche Jahrhundert-Ausstellung ver-
sehen worden (Abb. 2a u. b).

Infolge dieser Neuorientierung, mit der nun auch die Olstu-
dien der frithen deutschen Freilichtmaler in einer groBen Aus-
stellung gewiirdigt wurden und Nerlys erste Wiederentdeckung
stattfand, sollten kurz darauf im Jahr 1909 in Vorbereitung zur
Neugestaltung der Gemaldegalerie im Stadtischen Museum, dem
heutigen Angermuseum,* zwanzig ausgewihlte Olstudien zu Ge-
maélden rertiichtigtc werden.”> Die MaBnahme, die Olstudien aus
allen Schaffensphasen umfasste, pragt noch heute das Erschei-
nungsbild des Nerly-Bestandes und gibt einen Einblick in die Be-
weggriinde flr eine in der Geschichte des Museums friithe und
den Charakter der Olstudien maBgeblich verandernde Restaurie-
rung: Aus Mappenwerken( wurden Galeriebilder.

Anhand eines im Stadtarchiv Erfurt aufbewahrten Brief-
wechsels, der im Rahmen des Nerly-Projekts aufgefunden wurde,
lasst sich diese MaBnahme im Einzelnen aus restauratorischer
Sicht rekonstruieren und in Verbindung mit dem heutigen Befund
der Gemalde betrachten.
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Abb. 2au. b Fischer in der Lagune bei Venedig, kurz nach 1837, Ol auf Leinwand, Vorder- und Riickseite, Angermuseum Erfurt, Inv.Nr. 3385 (Kat. 22a)

Walter Kiihn und die Ertiichtigung:
von zwanzig Olstudien zu Galeriebildern

Als der Leipziger Kunstmaler Walter Kiihn (1855-1929)* im Jahr
1909 von der Stadt Erfurt den umfangreichen Auftrag erhielt, die
zwanzig auf Papier und teilweise auf Leinwand ausgefiihrten Ol-
studien zu restaurieren und flir das Stadtische Museum présen-
tierbar zu machen, war er bereits ein etablierter Restaurator und
hatte schon zwei Abhandlungen zum Thema »Restaurierung« ver-
offentlicht.”> Nachweisbar arbeitete er seit 1893 fiir das Museum
der bildenden Kiinste in Leipzig.?® In der Zeit von 1918 bis 1928

AUS OLSTUDIEN WERDEN BILDER

war er fiir dieses Haus als »bestellter Restaurator« tétig.” Offenbar
wirkte er dort zu aller Zufriedenheit, denn nach seinem Ableben
galt der Zustand der Gemélde des Museums als gut.?® Zwischen
1905 und 1906 restaurierte er die Gemalde der im 18.Jahrhundert
angelegten Freundschaftsgalerie, der sogenannten Graff-Galerie
des Leipziger Verlegers Philipp Erasmus Reich, mit Bildern, die
hauptsdchlich von der Hand Anton Graffs stammten.” Ab 1913
arbeitete Kiihn auch fiir die Universitédtsbibliothek in Leipzig.*®
Nachdem das Stadtische Museum in Erfurt Kihn bereits
1907 einen ersten Auftrag zu einem Gemélde aus dem Nerly-Nach-
lass, dem Bild Die Traghetto-Station am Campo di Santa Maria del
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Abb. 3a u. b Brief des Magistrats der Stadt Erfurt an den Gemalderestaurator Walter Kiihn in Leipzig vom 12. Mérz 1909, Stadtarchiv Erfurt,

Signatur 1-2/322-920, fol. 233-234

Giglio mit Santa Maria della Salute bei Vollmond (Kat. 19c), erteilt
hatte>* erfolgte 1909 die hier im Mittelpunkt stehende MafBnahme.
Mit dem 12. Mérz 1909 beginnt der Briefwechsel zu den zwanzig
yunaufgezogenen Olgemilden und Olskizzen des Malers Nerlyg,
die einzeln aufgelistet wurden und aufgrund der prézisen Titel
genau identifiziert werden kdnnen (Abb. 3a u. b): »1) San Felice,
von Terracina aus gesehen [Kat. 1oa, Inv.Nr. 3371] / 2) Tal von Ca-
dore, Landschaft [Kat. 28e, Inv.Nr. 3365] / 3) Wasserfall in Felsen-
schlucht mit Rehen [Kat. 30a, Inv.Nr. 3360] / 4) Portrét eines arme-
nischen Priesters [Kat. 25b, Inv.NT. 3367] / 5) Comersee bei Bellaggio

[Kat. 16a, Inv.Nr. 3372] / 6) Sonnige Landschaft an der Seekiiste
[Kat. 26¢, Inv.Nr. 3368] / 7) Biiffel in der Campagna [Kat. 12a, Inv.Nr.
3373] / 8) Gebirgsriicken mit Ausblick in die lombardische Ebene
[Kat. 17, Inv.NT. 3374] / 9) Sonnenuntergang an der italienischen
Kiiste [Kat. 1oc, Inv.NT. 3375] / 10) Die immergriinen Eichen auf der
Insel Palmaria bei Spezia [ehemals Inv.Nr. 3376] / 11) Abendstim-
mung in Venedig [ehemals Inv.NT. 3047] / 12) Felsen bei Olevano
[Kat. 3b, Inv.Nr. 3378] / 13) Tivoli [Kat. 4b, Inv.NT. 3379] / 14) Blick
von der Villa Cicerone bei Gaeta [ehemals Inv.NT. 3369] / 15) Terasse
des Palazzo Reale in Venedig [Kat. 22c, Inv.Nr. 3370] / 16) Gondeln
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210 Gebirgarichen mit Auvssicht in die lom-
bardieche Ebene,

211 Sonnenuntergang an der italienischen Kiiste,

212 Immergriine Eiche auf der Insel Palmaris bei
Speria.

213 Bewegte See an der itzlicnischen Kimte.
214 Der Comersee ber Bellaggio.

215 Maultierzug im Gebirge.

216 Hundekapfe,

217 Welnlese in Sorrent.

218 Tivol bei Rom.

21% Felsen bei Olevano,

220 San Felice, von Temrsecinag aus geschen.
231 Abendstimmung in Venedig,

221 Gondeln in den Lagunen von Wenedig.

i

Ill-ll|l-l-ll|llrrl-lr-lnll'hr-ll'h'lrirhr-!IIIIIHlH'ﬁl-ﬂ
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Abb.4a u. b Katalog der Gemdlde und Skulpturen des Stddtischen Museums Erfurt, Erfurt 1909, Titelblatt und Nachtrag: Gemilde von Fr. v. Nerly d. A, S. 29

in den Lagunen bei Venedig [Kat. 25h, Inv.Nr. 3380] / 17) Bewegte
See an der italienischen Kiiste [ehemals Inv.Nr. 3381] / 18) Weinlese
bei Sorrent [Kat.11a, Inv.Nr. 3382] / 19) Maultierzug im Gebirge
[ehemals Inv.Nr. 3383] / 20) Hundekdpfe [Kat. e, Inv.Nr. 3384]«.>*

Finf der urspriinglich zwanzig Gemélde (Kiihn-Nummerie-
rung: 10, 11, 14, 17, 19) werden im Angermuseum heute als Verlust
gefiihrt.”

Die MaBnahme in den Briefquellen

Aus dem in der Anfrage der Stadt Erfurt bei Kithn erbetenen Kos-
tenvoranschlag geht hervor, dass die Bilder aus dem Nerly-Nach-
lass von »Staub und Schmutz« gereinigt werden sollten sowie »das
Aufziehen auf einen neuen Blendrahmen« durchzufithren sei. Fiir
neun Bilder (Kithn-Nummerierung: 8, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 18, 20)

AUS OLSTUDIEN WERDEN BILDER

sollten die »Kosten des Aufziehens auf Leinwand« und fiir elf Bil-
der (1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 10, 13, 15, 16) die »Kosten der - bei den aller-
meisten Bildern nur ganz unbedeutenden - Reparaturen mit dem
Pinsel« kalkuliert werden.** Die Formulierungen in dieser Anfrage
legen es nahe, dass ein Aufbringen der Olstudien auf Leinwand
und ein Aufspannen auf Keilrahmen beabsichtigt war.
Demgegeniiber schldgt Kithn in seinem Antwortschreiben
vom 17. Mdrz 1909 ein anderes Vorgehen vor, um »die Gemaélde
zu guter Bildwirkung zu bringen« und »ihre gute Instandhaltung
flr spéter« zu gewédhrleisten. Dafiir empfiehlt er, die auf Papier
gemalten Bilder, die wahrscheinlich bereits zu Nerlys Lebzeiten
aus seiner Sicht von »unkundiger Hand« auf einen diinnen Leinen-
stoff aufgezogen worden waren, von diesem abzunehmen,* denn:
»Als Klebemittel ist Kleister verwendet, der das Papier faltig ge-
zogen hat und Stoff und Papier nur an einigen Stellen lose verbin-
det.¢’” Fiir die Anderung der Konzeption bei der Behandlung der
Bilder argumentierte er mit der Reaktion unterschiedlicher Mate-
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Abb. 5 Detail mit Schichtenaufbau des Geméldes Am Lido bei Venedig,
1840er-Jahre, Inv.Nr. 3368 (Kat. 26¢)

Abb. 6 Gebirgsriicken mit Ausblick auf die lombardische Ebene (Zustand vor
der Restaurierung), 1835/36, Ol auf Papier, Inv.Nr. 3374 (Kat. 17)

Abb. 7 Riickseite von Gebirgsriicken mit Ausblick auf die lombardische Ebene,
1835/36, Inv.Nr. 3374 (Kat. 17)

rialien auf Feuchtigkeit: »Es ist aber ratsam, Papier und Leinwand
iberhaupt nicht mit einander zu verbinden, da ihre hygroskopi-
sche Eigenschaft sich verschieden &uBert. Bei Annahme von
Feuchtigkeit dehnt sich Papier aus, Leinwand aber zieht sich zu-
sammen. Beim Trocknen dann wieder die umgekehrte Bewegung,
[..].¢*® Zudem fiihrte er aus, dass es nur bei den Nrn. 4, 7 und ¢
moglich wire, sie auf Rahmen aufzubringen, da alle anderen Ge-
maélde keine »Umschlagrander« (Spannrénder) hatten, und unter-
breitet den Vorschlag - um »den Gemalden eine gute Bildwirkung
zu geben, sie aber auch fiir die Zukunft zu erhalten« - sie auf
starker Pappe zu befestigen, was auch fiir die Erhaltung des Pa-
piers, das bereits briichig sei, empfehlenswert wére.*? Die durch-
schnittlichen Kosten fiir »die vollstindige Wiederherstellung ein-
schlieBlich der Reinigung und aller Ausbesserungen« schétzte er
auf »M 20,-« pro Bild.+°

Am 5. April 1909 vermerkte Alfred Overmann, dass an Herrn
Kiihn zu schreiben wiére: »Die Museumskommission hat beschlos-
sen, Thnen vorlaufig sechs der iibersandten Gemalde zur Reinigung
und Wiederherstellung fiir den Gesamtpreis von 120 M. zu lber-
lassen. Wir sind damit einverstanden, daB Sie die Bilder nach den
von Thnen gemachten Vorschldgen behandeln und ersuchen Sie,
die fertiggestellten Stlicke nach Beendigung der Arbeit sofort zu-
riickzuschicken.«** Man sprach die Hoffnung aus, dass die Arbeiten
nicht ldnger als 4 Wochen dauern sollten. Der heutige Zustand der
noch im Museum erhaltenen 15 Gemalde zeigt, dass die Proberes-
taurierungen zur Zufriedenheit der Museumskommission ausge-
fihrt wurden und man Kiihn anschliefend mit der Restaurierung
der iibrigen Bilder beauftragte, wofiir letztlich auch spricht, dass
im Nachtrag zum Katalog von 1909 genau diese 14 Gemaélde auf-
geflihrt wurden, die vermutlich erst kurz vor der Neueinrichtung
der Galerie fertiggestellt werden konnten (Abb. 4a u. b).#*

Sichtbare Verianderungen durch die MaBnahme

Kiihn zog die urspriinglichen Bildtrager meist auf eine dicke, mehr-
schichtige Pappe auf (Abb. 5). Wie exemplarisch am Bild Gebirgs-
riicken mit Ausblick auf die lombardische Ebene (1835/36) zu sehen
ist (Abb. 6), wurde zur Stabilisierung der Pappbildtrédger und um
ein Verwdlben zu verhindern, riickseitig zudem jeweils ein Leisten-
rahmen mit Mittelkreuz - bei kleineren Formaten nur mit einer
senkrechten Leiste - aufgeleimt (Abb. 7). Dem Schutz der so be-
handelten Malereien diente zusatzlich ein umlaufendes Papier-
band, das von der Riickseite des Leistenrahmens ausgehend tiber
die Seiten bis einige Millimeter auf der Bildseite aufgebracht
wurde. Damit sollte sowohl ein Schutz der Malschicht als auch der
aufgeklebten Bildtrdger vor mechanischen Beschéddigungen und
vor dem Eindringen von Staub erreicht werden. Zusétzlich waren
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die Riickseiten der Pappen und Leistenrahmen (einschlieflich der
Papierbeklebung) mit einer dunkelbraunen Farbe gestrichen wor-
den, die nicht nur der &sthetischen Egalisierung der verschiedenen
Materialien, sondern vermutlich auch zusétzlich als Feuchtebarri-
ere dienen sollte. Auf die gestrichenen Leisten wurden rechts oben
mit Bleistift die Nummern aus der Liste aufgetragen, die noch auf
einigen Riickseiten lesbar sind. Drei der von Kithn bearbeiteten
Gemalde liegen heute in einem verdnderten Zustand vor.#

Anders als die MaBnahmen im Bereich der Bildtréger ldsst
sich die restauratorische Behandlung der Malereien selbst durch
Kihn nicht mehr im Einzelnen nachvollziehen. Mit Sicherheit
sind 1909 durch ihn alle Bildoberflichen gereinigt worden. Ob
und in welchem AusmaB ein Auftragen von Retuschen und Firnis
an jedem der in der Liste genannten Gemalde erfolgte, kann nicht
mehr eindeutig bestimmt werden, da alle von ihnen auch in den
folgenden Jahrzehnten in mehr oder weniger grofem Umfang
konservatorisch und restauratorisch behandelt wurden und
hierzu bis in die 1980er-Jahre nur sehr wenige Informationen vor-
handen sind.

Anmerkungen zu »Aus Olstudien werden Bilder

1 Siehe Taschitzki 2022, S. 36, u. siehe auch den Beitrag Die Erfurter Nerly-
Schenkung in diesem Band, S. 28.

Siehe die Fallbeispiele bei: Denk / Strobl 2017, insbesondere: Denk 2017.
Siehe Kat. 3 bis 15.

Siehe Kat. 1 u. 2.

Siehe insbesondere Kat. 22a-d und Kat. 23a-c.

Zu Olstudien in Ateliers von Landschaftsmalern und ihren Nachlassen:
Denk 2019.

7 Siehe auch Denk 202243, S. 21.

8 Dilk 2005 (Die Kunstsammlung des Freiherrn C.EL.F. von Rumohr. Nachdr.
der Ausg. Liibeck 1846), S. 422, Nr. 4180-4189 (Olstudien von Nehrlich).

9 Meyer 1908, S. 21; siehe unter Kat. 2.

10 Vollstandiges VerzeichniB (5. Mai / 7. Mai 1846), 1835, Nr. 33: Olskizze aus
dem Inneren der Grotte delle Capre auf der Halbinsel des Monte Circello.

11 Stolzenburg 2018.

12 Siehe auch den Beitrag Friedrich Nerly - ycelebre pittore a Venezia« in
diesem Band, S. 47f.

13 Siehe Rudolph Wagners Besuch in Nerlys Atelier: Klatt 1993, S. 22.1.

14 Siehe Illies 2023, bes. S. 17, u. Denk 2023, S. 584 ff.

15 Siehe zu den einzelnen Etappen: Ausst.Kat. Washington / Paris / Cam-
bridge 2020, S.11-18.

16 Siehe hierzu etwa die wegweisende Rolle Pierre-Henri de Valenciennes’
als Autor eines Handbuchs zur Olstudienpraxis, das auch ins Deutsche iiber-
setzt wurde: Valenciennes [1803] 2019.

17 Vgl eingehend Kelly 2014 u. Denk 2023, S. 585 f.

18 Ehemals Inv.Nr. 3335; Ausst.Kat. Berlin 1906, Bd. 2, Kat.Nr. 1247 (Blick von
Olevano in die rémische Ebene), u. Meyer 1908, S.75 (Abb.).

19 Ausst.Kat. Berlin 1906, Bd. 2, Kat.Nr. 1249 (Dorfweg mit Weidenbdumen.
Kniippeldamm), Hamburger Kunsthalle, Inv.Nt. HK-1190: Olstudie,

19,2 X 23,2 CIN.

20 AusstKat. Berlin 1906, Kat.Nr. 1246.

oV A~ W N

21 Hamann 1906, S.77.

22 Das Museum hieB nach seiner Griindung 1886 zunéchst »Stadtisches
Museum zu Erfurts.

23 Nerlys Olstudien auf Papier wurden auch in der Hamburger Kunsthalle
nachtréglich auf stabilisierende Bildtrager (Pappe oder Leinwand) aufgezogen.
Freundliche Mitteilung, 9.2.2024, Dipl. Rest. Eva Keochakian.

24 Sachsisches Staatsarchiv, 20383 (Rittergut Frohburg), Nr. 1882 (Brief mit
Hinweis auf Kiihns Tatigkeit als Kunstmaler und Restaurator).

25 Walter Kiihn, Was sind die Ursachen, daB Olgemalde zu Grunde gehen,
und was kann man thun, dies zu verhiiten?, Leipzig 1892, sowie Ders., Einige
Worte Uber Gemaldepflege, Leipzig 1901.

26 Acta, betr das Gemalde-Restaurieren, Bd. III, ergangen beim stadt. Mu-
seum zu Leipzig, Zeitraum 1890-20.6.1922, lose einliegendes Blatt S. 245 (be-
treffs vier Gemalde der Cranach-Schule), Archiv des Museums der bildenden
Kiinste Leipzig.

27 Ebenda, S.198-124 und S. 231, sowie »Restaurierung von Gemalden etc.
betr, Bd. IV, ergangen vom Rate der Stadt Leipzig, Zeitraum 26.11.1924-
2.5.1931¢, S. 6-50, bes. S. 47.

28 Ebenda, S. 57-59.

29 Die Graff-Galerie gehort heute zu den Kunstsammlungen der Universitat
Leipzig. Vergleichbar mit den Restaurierungen fir Erfurt brachte Kiithn die
24 ursprunglich auf Leinwand gemalten Bildnisse auf starre Bildtrager (Zink-
platten) auf.

30 Vgl hierzu die Vermerke auf den Inventarkarten. Freundliche Mitteilung
von Sibylle Wulff, Kustodie Universitét Leipzig, April 2024.

31 Kostenvoranschlag Kihn, Leipzig, 14.11.1907.

32 Werkliste der Auftragsvergabe, Magistrat an Kithn, Erfurt, 12.3.1909.

33 Siehe auch Verzeichnis des Fehlbestands in diesem Band, S. 461-465. Eine
kiirzlich im Kunsthandel aufgetauchte Olstudie (ehemals Inv. Nr. 3047, Kilhn-
Nummerierung: 11 weist die von Kithn vorgenommenen MaBnahmen auf);
siehe auch unter Kat. 25a.

34 Magistrat an Kiihn, Erfurt, 12.3.1909.

35 Brief Kithn an Magistrat, Leipzig, 17.3.1909.

36 Ebenda; es gibt vergleichbare Behandlungen bei weiteren Olstudien
(z.B. Inv.NT. 3106; Kat. 20b), die auf der diinnen Doublierungsleinwand von
Nerly riickseitig signiert wurden.

37 Brief Kithn an Magistrat, Leipzig, 17.3.1909.

38 Ebenda.

39 Ebenda.

40 Ebenda.

41 Notiz von Overmann unter dem Brief von Kiihn an Magistrat, Leipzig,
17.3.1909.

42 BestKat. Erfurt 1909.

43 Siehe hierzu die Darstellungen unter »Restaurierungsmafnahmen¢ in den
Kat.Nrn. 22¢, 1e u. 3b.






KUNSTTECHNOLOGISCHE UNTERSUCHUNGEN,
KONSERVIERUNG UND RESTAURIERUNG DER GEMALDE
UND OLSTUDIEN VON FRIEDRICH NERLY

Karin Kosicki

Rahmen der durchgefithrten Untersuchungen, Konservie-

rungs- und Restaurierungsarbeiten am Bestand der Ge-
milde und Olstudien Friedrich Nerlys seit Beginn des Forschungs-
projekts 2021 gewonnen wurden. Die Erfassung des Bestands,
kunsttechnologische Untersuchungen, die konservatorische und
restauratorische Bearbeitung der Nerly-Werke sowie die Erstel-
lung des restauratorischen Teils der Texte zu den einzelnen Kata-
lognummern erfolgte vor allem durch ein Team der Zentralen
Restaurierungswerkstétten der Museen der Stadt Erfurt. Zu die-
sem Team gehorten die Diplom-Restauratorinnen fiir Gemalde
Katharina Bellinger-Soukup, Karin Kosicki und Nora Pfeiffer und
die Diplom-Restauratorin fiir Kulturgut aus Papier Susanne Kirch-
ner, unterstiitzt durch den ebenfalls in den Zentralen Restaurie-
rungswerkstétten tdtigen Fotografen Dirk Urban. Dariiber hinaus
erfolgte die Restaurierung einiger Gemélde und Schmuckrahmen
durch freiberufliche Restauratorinnen und Restauratoren.’

D ieser Beitrag fasst die Erkenntnisse zusammen, die im

Erhaltungszustand

Die Erhaltungszustdnde der im Bestand befindlichen Gemaélde
und Olstudien waren sehr unterschiedlich. Es gab noch original
erhaltene und bisher vollig unbearbeitete Objekte, wie die in Map-
pen aufbewahrten Olstudien oder das Gemalde Schwéne verteidi-
gen ihr Nest gegen eine Schlange (Kat. 14), aber auch Objekte, die
zu unterschiedlichen Zeiten mehr oder weniger stark in die origi-
nale Substanz eingreifende MaBnahmen erfuhren, angefangen
bei den Restaurierungen durch Walter Kithn im Jahr 1909 bis zu
danach erfolgten restauratorischen Eingriffen, zu denen es leider
kaum Informationen gibt.

Generell waren alle Olstudien und Gemalde, die bis 2021
nicht dauerhaft ausgestellt waren, oberflachlich verschmutzt. Oft
waren diese Verschmutzungen sehr stark und enthielten teilweise
ruBartige Bestandteile.

< Ausschnitt aus Kat. 15e, S. 238

Von groBer Bedeutung fiir die Untersuchung der Malerei
Nerlys waren die in Mappen gelagerten Olstudien, die bis heute
im Zustand wie bei ihrer Ubernahme ins Museum, d.h. ohne spé-
tere Uberarbeitungen, erhalten blieben und so noch einen unmit-
telbaren Einblick in das malerische Vorgehen Nerlys erlaubten.
Allerdings wiesen diese Arbeiten héufig Schédden durch Alterung
und/oder mechanische Belastungen auf. Besonders die Studien,
die nur auf Papier gemalt vorliegen, waren durch den Abbau des
Papiers und viele mechanische Beschddigungen in der Regel sehr
fragil und geschadigt (Abb. 1a u. b). Die Olstudien zeigten eine
Vielzahl von mechanisch verursachten Schadbildern, die teils mit
ihrer Nutzung im Atelier Nerlys, teils aber auch spéater im Mu-
seum zusammenhdngen. Wiederholtes Anfassen, Herausnehmen,
Bewegen beim Betrachten der Malereien ohne Verwendung einer
festen Unterlage fiihrten in den Randbereichen zu einer starken
Schédigung der Papierbildtrdger und zu zahlreichen Fehlstellen
der Malschicht.

Einige Schéden an der Malschicht sind zudem auf technolo-
gische Griinde zuriickzufiihren. Nerly verwendete neben hand-
werklich grundierten Leinwanden teilweise auch gewerblich her-
gestellte mit vermutlich 6lhaltigen Grundierungen. Bei diesen
Grundierungen traten in den Malereien hdufig Fehlstellen durch
Schichtentrennung auf. AuBerdem findet sich bei einigen Objek-
ten frithes Craquelée in der Malschicht.

Viele Arbeiten auf Papier sind zu Lebzeiten Nerlys bereits
mit wéssrigen Klebemitteln auf diinne Leinwand aufgezogen wor-
den. Es ist festzustellen, dass sich die auf Papier gemalten Olstu-
dien, die spater auf Leinwand aufgebracht wurden, in einem we-
sentlich besseren Zustand befinden als die nicht kaschierten.
Diese Art der Doublierung auf eine diinne Leinwand findet sich
auch bei einigen der auf Leinwand ausgefiihrten Studien und Ge-
malden. Da ein Teil der so bearbeiteten Objekte auf der Riickseite
Nerlys Signatur und weitere Beschriftungen aufweist, kann man
davon ausgehen, dass diese MaBnahmen zu Nerlys Lebzeiten er-
folgten und der Erhaltung dieser Objekte dienen sollten (z. B. Ein
Wiéchter holt Antonio Foscarini fiir seine Hinrichtung aus der



Abb. 1a u. b Schiden im Papier auf der Vorderseite und Riickseite bei Quai mit Léwenkdpfen und Treppenanlage, nach 1837 (Kat. 23c)

Kerkerzelle Kat. 20b). Moglicherweise wéihlte man das Kaschieren
auf eine diinne Leinwand, da es eine in der Zeit Nerlys tibliche
Technologie war, die auch beim Aufziehen von Landkarten oder
groBformatigen Kartons Anwendung fand.

Im Gegensatz zum erwdhnten Aufkleben von Objekten auf
eine sehr diinne Leinwand ist bei Studien und Gemalden Nerlys
das Vorliegen von weiteren, mit dem originalen Bildtréger im Ver-
bund stehenden Materialien in der Regel auf nachtrédgliche Bear-
beitungen zuriickzufiihren. Der Bestand im Angermuseum weist
eine Vielzahl von Verdnderungen der Bildtrager auf, z. B. das Auf-
kleben auf feste Materialien wie Pappen, Hartfaserplatten und
Sperrholz oder das Doublieren von Leinwand auf andere Lein-
wénde. Diese Bearbeitungen lassen sich meist weder bestimmten
Zeiten noch Personen zuordnen.

Viele der Gemalde Nerlys sowie die Olstudien, die im Laufe
der Zeit nachtréglich flir ihre Présentation als Gemélde verdndert
wurden, zeigten Spuren unterschiedlicher Behandlungen der
Oberfldchen: Retuschen, Kittungen, partielle oder vollstdndige Ab-
nahme des Firnisses, neue Firnisschichten bis hin zu Schédigun-
gen der Malschicht durch unsachgemé&Be Reinigungen, bei denen
Lasuren teilweise oder vollstdndig entfernt wurden, z. B. bei Nea-
Dpolitanische Fischerfamilie bei aufgehendem Mond (Kat. 11e).

Einige der Gemaélde wiesen gréBere Beschddigungen auf,
die sowohl auf ungilinstige Deponierungsbedingungen, z.B. bei
Schwéne verteidigen ihr Nest gegen eine Schlange (Kat. 14), mog-
licherweise aber auch noch auf Kriegseinwirkungen, wie bei
Griindonnerstagabend in der Basilica di San Marco in Venedig
(Kat. 34), zurlickzufiihren sind.

Zur Restaurierungsgeschichte der Gemalde und Studien Ner-
lys gibt es iber einen Zeitraum von etwa 100 Jahren kaum Auf-
zeichnungen. Das stellte die mit der Bearbeitung der Bilder be-

trauten Restauratorinnen und Restauratoren immer wieder vor
das Problem, umfangreiche Untersuchungen durchfithren zu miis-
sen, um kldren zu kénnen, ob es sich bei dem jeweiligen Objekt
um originale Zustdnde handelt oder ob nachtrégliche Verdnderun-
gen stattgefunden haben.

Einzig zu den frithen Bearbeitungen durch den Restaurator
Walter Kiithn im Jahr 1909 gibt es Informationen. Mit Hilfe von
Archivalien konnte man hier ein genaues Bild jener Mafnahmen
bekommen, die an den Olstudien im Zusammenhang mit einer
geplanten Prasentation in der 1909 neugestalteten Geméldegalerie
des Angermuseums durchgefiihrt wurden. Diese Objekte lassen
sich im Bestand bis auf wenige Ausnahmen durch die einheitliche
Art der Bearbeitung bis heute leicht identifizieren. Um die Studien
als Gemalde prasentieren zu kénnen, wurden diese auf eine Pappe
aufgeklebt und riickseitig mit einem Leistenrahmen verstérkt. Es
wurden aber auch noch zusétzliche MaBnahmen durchgefiihrt,
um die Objekte ausstellungsfahig zu machen.? Zu weiteren Restau-
rierungen an Gemailden und Olstudien gibt es danach nur ver-
einzelt Aufzeichnungen, etwa in Arbeitsbiichern oder kurzen
Angaben auf Rechnungen. Erst mit Griindung der Abteilung Res-
taurierung im damaligen Erfurter Museumsverband Mitte der
198oer-Jahre, aus der 1993 die Zentralen Restaurierungswerkstat-
ten der Museen der Stadt Erfurt hervorgingen, begann die syste-
matische Dokumentation aller Konservierungs- und Restaurie-
rungsarbeiten an Kulturgut der stadtischen Museen Erfurts.

Ein besonderes Thema beim Herangehen an den Nerly-
Bestand waren die Schmuckrahmen. Nur in ganz wenigen Féllen,
wie etwa bei den Gemalden Die Piazzetta in Venedig bei Mond-
schein (Kat. 19a) und Heinrich der Lowe in Venedig auf der Riick-
kehr von seiner Pilgerreise 1172-1173 (Kat. 32), lasst sich nachwei-
sen, dass es sich um die originalen Rahmen handelt, die bereits



zusammen mit den Bildern nach Erfurt kamen. Beide Rahmen
sind noch gut erhalten, wobei der Schmuckrahmen der Piazzetta
bereits mehrere Restaurierungen erfahren hat, was daran liegt,
dass dieses Gemélde wahrscheinlich die meiste Zeit ausgestellt
und damit stérker belastet war als der Rahmen des anderen.

Bei dem Gemélde Winzerzug am Monte Circello (Kat. 13) ge-
lang es, innerhalb der deponierten Bestdnde des Angermuseums
den originalen Schmuckrahmen wiederzufinden. Der Rahmen
war vermutlich spatestens fiir die Ausstellung 1978° entfernt
und durch einen einfachen Leistenrahmen ersetzt worden, da er
sich schon damals in schlechtem Zustand befand. Innerhalb des
aktuellen Projekts erfolgte die Restaurierung dieses aufwendig
mit Stuckelementen und Blattmetallauflagen gestalteten
Schmuckrahmens, so dass das Gemélde zur Ausstellung 2024
wieder mit seiner urspriinglichen, représentativen Rahmung ge-
zeigt werden kann.

Viele weitere Gemaélde weisen historische Schmuckrahmen
auf. Es lasst sich aber leider nicht eindeutig kléren, ob diese Ge-
malde und ihre Schmuckrahmen originale Ensembles sind oder
die Rahmungen erst in Erfurt erfolgten.

Kunsttechnologische Untersuchungen

Im Zusammenhang mit den konservatorischen und restauratori-
schen MaBnahmen erfolgte die Untersuchung* der Gemélde und
Olstudien des Nerly-Bestands. Dabei wurden in Bezug auf die Kon-
zeption der geplanten MaBnahmen ihr jeweiliger Zustand, Ver-
anderungen durch frithere Restaurierungen und maltechnische
Besonderheiten gepriift. Weitere Untersuchungen dienten der
Beantwortung von Fragestellungen, die sich im Zusammenhang
mit der Bestandserfassung und dem daraus entstehenden Katalog
ergaben. Im Vorfeld war dazu ein Erfassungsbogen erstellt wor-
den. Es erfolgten zudem auch Archivrecherchen.

Folgende Untersuchungsmethoden kamen zur Anwendung:

1.  Zerstorungsireie Untersuchungen mit visuellen Methoden
(Lupe, Mikroskop, Fadenzédhlerlupe sowie mit dem Keyence
Digitalmikroskop VHX-6000) im sichtbaren Licht (Abb. 2)

2.  Zerstérungsfreie Untersuchungen mit ultraviolettem Licht
(UV-Reflektografie) fiir Aussagen zu Firnissen und Retuschen

3.  Rontgenfluoreszenzanalyse zur Bestimmung der in den Pig-
menten enthaltenen chemischen Elemente

4. Auswertung einiger vorhandener Infrarotaufnahmen zur Be-
urteilung von Unterzeichnungen und Malweise

5. Zerstorungsfreie Messung des Stabilitatszustandes der texti-
len Bildtrager bei den Olstudien mittels der Speckle-Pattern-
Methode’

Abb. 2 Untersuchung mit dem Digitalmikroskop des Gemaéldes Brauner Topf
mit Agave, 1833/35 (Kat. 15€)

Eine Reihe weiterer mdglicher Untersuchungen konnte im Rah-
men des Projekts bislang noch nicht erfolgen, wiirde aber sicher-
lich zusatzliche interessante Einblicke in die Maltechnik Nerlys
versprechen. Wertvolle Erkenntnisse gibt es bereits zu den
unterschiedlichen textilen Bildtrédgern (Bindungsarten, Fadenzah-
len, Spuren unterschiedlicher Aufspannungstechniken), die Nerly
verwendete. Eine systematische Auswertung der Ergebnisse steht
jedoch noch an.
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Abb. 3 Angeschnittene gezeichnete Skizzen und partielles Firnissen der
Malerei bei Studie eines Zampognaros, um 1831 (Kat. 9)

Eine Untersuchung des Malschichtaufbaus erfolgte bisher
nur mit visuellen Methoden. Die Anfertigung von Querschliffen
und die Analysen von Pigmenten, Farbstoffen, Bindemitteln und
Firnissen konnte nurin einigen Einzelfdllen durchgefiihrt werden.
Weitere Untersuchungen sind aber erforderlich. Bei Restaurierun-
gen, bei denen die Material-Untersuchungen im Rahmen des Pro-
jekts nicht moglich waren, wurden entsprechende Proben genom